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COME AGAIN, SWEET LOVE DOTH NOW INVITE 


John Dowland 


VOUS QUE LE BONHEUR R’APPELLE (air du cour) 
FLOW, MY TEARS 


SI LE PARLER ET LE SILENCE (air du cour) 


WHAT IF I NEVER SPEED? 


CE PENSER QUI SANS FIN TIRANNISE MA VIE 
(air du cour) 


IN DARKNESS LET ME DWELL 
AWAY WITH THESE SELF-LOVING LADS 


POUR GUITARE 


FOUR SONGS FROM BEN JONSON’S “VOLPONE” 
Song of Nano the Dwarf 

Mountebank Song I 

Mountebank Song II 

Come, my Celia 


INTERMISSION 


THREE PIECES FOR GUITAR 
En los trigales 

Tiento antiguo 
Zapateado 


SEVEN POPULAR SPANISH SONGS * 
El pafio moruno 

Seguidilla Murciana 

Asturiana 

Jota 

Nana 

Cancion 

Polo 


“translations on back of program 
* textes au dos du programme 


(1563?-1626) 
Anonymous 
John Dowland 
Anonymous 


John Dowland 


Anonymous 


John Dowland 


Claude Vivier 
(1948-1983) 


John Beckwith 
(b.1927) 


Joaquin Rodrigo 
° (b.1961) 


Manuel de Falla 
(1876-1946) 


SEVEN POPULAR SPANISH SONGS/SEPT CHANTS POPULAIRES ESPAGNOLS 
Manuel de Falla 


1. El pafio moruno/ The Moorish Cloth/ Le drap mauresque 
On the fine cloth in the shop, a spot has fallen. It sells for less now, for it has lost its value - 
Ay! 

Au drap tres fin, si quelque tache apparait, a faible prix qu’on le vende! Na perdu sa valeur - Ay! 


2. eh murciana/ Seguidilla from Murcia/ Seguidille murcienne 
People who live in glass houses shouldn’t throw stones at their neighbours. We are drovers; 
it may be that we shall meet on the road. For your promiscuousness I can compare you only 
toa coin that passes from hand to hand until it’s rubbed so smooth that it’s thought bad and 
no one will take it. 

Que celui qui posséde un toit de verre ne jette pas de pierre a son voisin. Muletiers sommes, et sur la 
méme route on se rencontre. Pour ta grande inconstance , je te compare aux pesetas qui passent de I’'un 
a l'autre et qui se rayent alors les croyant faux, tous les et sla 


3. Asturiana/ Asturian song/ Asturienne 
Seeking consolation, I drew near a green pine-tree to see if it would console me. Seeing me 
weep, it wept; the pine, as it was green, wept to see me weeping. 
Cherchant qui me consolera, je mapprochai d’un pin trés vert pour voir s‘il me consolerait. Me voyant 
pleurer, il Sauces Et, comme il était vert ce pin, me voyant pleurer, il pleura! 


4. Jota/ Jota/ Jota 

They say we're not in love because we're not seen to talk; but let them ask your heart and 
mine! They say we're not in love because we're not seen to talk. I must leave you now, leave 
your house and your window; and although your mother disapproves, goodbye, dearest, till 
tomorrow! I must leave you, although your mother disapproves. 

Nul ne croit a notre amour parce que nous le taisons; mais a ton ame, a la mienne, ils le peuvent 
demander. Nul ne croit a notre amour parce que nous le taisons. Il me faut quitter déa ta fenétre et ta 


maison. Que le veuille ou non ta mere; adieu; a demain ma nitia. Il me faut partir déja, que le veuille ou 
non ta mere. 


5. Nana/ Lullaby/ Berceuse 


Sleep, little one, sleep. Sleep, my darling, sleep, little star of the morning. Lulla, lullay. 
Dormez bien nitfia, dormez. Dormez, mon ame, dormez bien, belle étoile du clair Matin. Nanita, nana. 


6. Cancién/ Song/ Chanson 
Because your eyes are treacherous I’m going to bury them. You know not what it costs to be 
ignored, child, to gaze into them “Go away, Mother!” To gaze into them “Mother!” They say 
you don’t love me, but once you did. Make the best of it and cut your losses, “Out of my 
way, Mother!” Cut your losses, “Mother!” 

Tes yeux, comme its sont traitres, Qu’on les enterre! Sais-tu ce qu'il en conte. “Del aire” de les 
regarder? “Madre a la orilla” de les regarder? “Madre.” Tu n‘as plus d'amour pour moi, mais tu fus 


mienne...Mon gain d’autrefois vaut plus “Del aire” que ce que je perds. “Madre a la orilla” que ce que 
je perds “Madre!” 


7 . Polo/ polo/ polo 
Ay! I have, alas, a pain in my heart which I can tell no one. A curse on love, and a curse, alas, 
on the one who made me know it! Ay! 


Ay! Dans mon coeur je garde une peine amere a nul je ne la dirai! Maudit soit Vamour, et qui me V'a 
fait comprendre! Ay! 


English translation ae Salter 
Traduction: M. Paul Millier 


— 


PROGRAM NOTES 


John Dowland 
Five Songs 


John Dowland is often regarded as the father of 
the English solo song, rivalled perhaps only by 
Henry Purcell. It is somewhat unclear, 
however, as to why Dowland was so drawn to 
the medium of song as it is unlikely that he 
himself ever sang. 


This anomaly in no way hindered his ability to 
a for the genre as he succeeded in 
producing at least 88 songs whose popularity 
Was unequaled in his day. Indeed, his First Book 
of Songs was so successful that, over the course 
of his life, it was reprinted four or five times and 
sold more than 5000 copies (all primarily in 
London, then a city of just 300,000 inhabitants). 
The melody from Flow my Tears, featuring a 
descending “tear” motive, was so wildly 

opular throughout Europe during the 

lizabethan era that it is frequently pres 1 as 
one of the earliest “hit” songs in music history. 


Though many of his songs were aimed at 
amateur musicians, specifically of the rising 
middle and landed classes, it would be a gross 
mistake to write them off as mere trifles for 
beginners. The art of Dowland’s songwriting 
lies in his ability to achieve a nearly perfect 
balance between words and melody which, 
though strong enough to function 
independently, when combined result in a 
rarely achieved degree of clari ty and sublimity 
of expression. His music is also characterised 
by its down to earth sensibility and practicality. 
The melodic range of the voice part, for 
example, is often relatively limited so as not to 
detract from either the words or 
accompanyment. His songs also lent 
themselves well to the different arrangments 
which Dowland made in order to best exploit 
whatever performing forces were 
available—one singer with guitar or lute, four 
singers with or without lute, with or with out 
viols etc. In his songs Dowland mastered the 
ability to package art in a form that was 
accessible and palatable to people of all social 
standings, a rare ability that indeed might be 
judged an “art” in itself. 


Airs Du Cours 
Anonymous 


According to The New Grove Dictionary, the 
“air de cour”, or “Court air,” was a term used 
in France for secular songs sung to entertain 
the king and his courtiers. The earliest 
collections date from 1571 and contain solo airs 
with lute accom pyment; later ones were 
written for several voices. Both types appeared 
in great number during the reign of Louis XIII 
(1610-43). 


The three airs on tonight's program are found 
in a book of lute songs collected by Robert 
Dowland (John’s brother) entitled A Musicall 
Benquet published in 1610. Amongst others, 
this collection contains songs by John Dowland 
who, it is widely held, used the air de cour as a 
model for his own songs. When he was just 
seventeen, Dowland travelled to Paris as a 
servant to the English Ambassador and thus 
was exposed to this genre early in his carreer. 


Claude Vivier 
Pour guitare 


In his short life, Montreal-born Claude Vivier 
managed to become one of Canada’s most 
significant composers. The recipient of many 
awards and grants perhaps the greatest honour 
bestowed on Vivier, a former student of 
Karlheinze Stockhausen, occured in 1981 when 
he was named Composer of the Year by the 
Canadian Music Council, then only the third 
composer to be so honoured. 


Vivier possessed a striking ersonality, 
flamboyant and dynamic yet also bine 
contemplative - precisely the traits whic 
infuse his music. Perhaps the most obvious 
aspects of his style, evident in Pour guitare (his 
only guitar composition), are his concentration 
on melody and colour combined with a clarity 
of texture. Though his style may be judged 
simple and the texture rarely rises above two or 
three notes, each gesture, if only a single note, 
is charged with intense expression. Despite the 
fact he invested his music with the passion of 
his own ideas and feelings, he was loath to take 
credit for it, preferring to see himself as a 
conduit of the natural expression and love 
existing in the universe. He once wrote about 
his music: “It is not I who write my music. 
Perhaps it is the flowers I have smelled, the 
gestures I have made, the beings I have seen, or 
the stars. One never knows. Music is love just 
as everything is love.” 


John Beckwith 
Four Songs From Ben Jonson‘s “Volpone” 


John Beckwith, one of Canada’s most eminent 
composers, has often dealt with historical and 
theatrical subjects in his songwriting. Indeed, 
his songs have coverd an extremely diverse 
range of history, from his Five Lyrics of the T’ang 
Dynasty, written in 1949, to tonight’s Four Songs 
From Ben Jonson’s “Volpone,” from 1961. 


The lyrics to these four songs were adapted 
from the satiral comedy “Volpone”, or “The 
Fox”, penned by the Jacobean playwrite Ben 
Jonson and first performed in 1606. The Song 
of Nano the Duar finds Volpone, a wealthy but 
miserly gentleman, being entertained by one g 


his jesters, Nano the Dwarf. Nano sings of the 
wonderful life of a clown-donkey who 
succeeds through his asinine countenance and 
quick wits. The repeated phrase “Oh who 
would notbe/ He, He, He” imitates the braying 
of a donkey. In Mountebank Song I and II, Nano 
sings the praises of a medicinal oil which has 
been devised by in ei and who is peddlin 
it in the street outside the house of a beautifu 
young girl, Celia, whom he is trying to woo. In 
the first Mountebank song, Nano lists the 
names of various scholars, physicians, and 
mystics who were all unable to divine the secret 
formula of the potion. The second song isa plea 
to the spectators in the street to wait no longer 
but “Buy this oil.” Come, my Celia is taken from 
later in the play and sees Volpone alone with 
Celia, trying to tempt her away from her 
avaricious husband. 


Joaquin Rodrigo 
Three Pieces for Guitar 


Given his seeemingly innate ability to compose 
for the instrument, it is often hard to believe 
that Rodrigo does not play the guitar himself. 
However, as with Downe and the medium of 
song, he is miraculously able to maintain a 
consistantly idiomatic texture in his guitar 
music, even in the most technically demanding 


passages. 


Rodrigo left his native Spain in order to study 
composition abroad, most notably with Paul 
Dukas in Paris. He has written numerous 
compositions for most vocal and instrumental 
combinations, receiving many national and 
international honours. It was the worldwide 
success of his Concierto de Arantuez (written for 
guitar and perhaps the most popular of ay 
twentieth century concerto), however, whic 
cemented his stature as one of the most 
accessible contemporary composers. In these 
three solo pieces for guitar we can glimpse the 
essence of his musical style which, generally, 
consists of a blend of Spanish nationalism 
tinged with French rae hi There is an 
almost constant reference to indigenous 
Spanish music - the dance rhythms, traditional 
harmonic progressions and cadences, and a 
strong sense of colour are all drawn from the 
music of his homeland. Much like Manuel de 
Falla before him, his musical subjects are also 
inspired by various scences and aspects of 
Spanish life, though he rarely directly quotes 
actual Spanish folksongs. Rodrigo consciously 
turned away from such twentieth century 
practices such as atonality and serialism, 
preferring instead to concentrate on the 
tunefulness, lush harmonies, and formal clarity 
which mark the music of his country’s past. 


Manuel de Falla 
Seven Popular Spanish Songs 


Falla’s carreer was, in many ways, a model for 
that of Rodrigo, his younger Spanish 


compatriot. As Rodrigo would later emulate, 
Falla left his native Spain for Paris in order to 
study advanced composition and, in the 
process, became acquainted with the French 
impressionists Duks, Ravel and Debussy. He 
also preceded Rodrigo in utilizing his Spanish 
heritage as inspiration for his compositions. 
Falla, however, was much more influenced by 
Andulusian y music and by Arab and 
Byzantine influences which wipe much 
Spanish music. His celebrated Seven Popular 
Spanish Songs, originally arranged for piano 
and soprano voice, exemplify these influences 
and combine folk material from various regions 
of Spain. 


The opening song, El pano Moruno, is a song 
from Murcia and is saturated ae a pulsatin 
Moorish rhythm, underlying lyrics whic 
descride a stained cloth in a shop which which 
must now be sold below its pristene value. 
Seguidilla Murciana evokes an ancient dance 
and poem from Castile and is marked by a 
constant shimmering of octave chords in the 
guitar. The hypnotic repeatition of various 
pitches achieves a dream-like state in Asturiana, 
a song describing a disconsolate young woman 
weeping beneath a tree. Jota, based ona lively 
dance form Aragon and Navarre, breaks this 
trance and humourously speaks of a 
clandestine love affair. Interestingly, the 
guitar, in solo interuptions to the narrative, 
contains rhythms meant to echo the sound of 
battle. This lively episode is contrasted by 
Nana, a beautiful ‘and fragile lullabye. The 
Cancion presents an angry picture of a spurned 
lover coming to terms with their loss. The final 
song, Polo is an embodyment of Andulusian 
gypsy music, releasing a torrent of unrequited 
passion. The repeated wail “Ay!” underscores 
the torturous pain expressed and stabing guitar 
chords puncture the texture as if it were a 
dagger driven ever deeper into the heart. 


Ken McLeod 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


John Dowland 
Cing chansons 


Beaucoup voient en John Dowland le pére de la 
chanson anglaise, etconsidérent qu'il n’a pas eu 
d’égal en dehors de Henry Purcell. On peut 
toutefois s’étonner de I’attrait que la chanson 
exerca sur Dowland, car il est peu probable 
qu'il ait jamais chanté. 


Cette anomalie n’a en rien limité sa capacité 4 
écrire des chansons; il en a en effet publié au 
moins 88 qui ont connu une popularité inégalée 
a son époque. De fait, son First Book of Songs 
remporta un tel succés qu’il fut réimprimé 
quatre ou cing fois de son vivant, et se vendita 
plus de 5 000 exemplaires (surtout a Londres, 


qui ne comptait alors que 300 000 habitants). La 
mélodie de Flow my Tears, avec son motif 
descendant évoquant une larme, connut une 
telle popularité en Europe a l’époque 
élisabethaine, qu'elle est souvent considérée 
comme le premier «tube» de l'histoire de la 
musique. 


Bien que beaucoup des chansons de Dowland 
aient été écrites pour des musiciens amateurs, 
et particuliérement pour la classe moyenne 
montante et I’aristocratie terrienne, on aurait 
tort de n'y voir que de simples bagatelles pour 
débutants. L’art de Dowland tient A ce qu'il 
parvient 4 maintenir un équilibre presque 
parfait entre les paroles et la mélodie qui, bien 
que toutes deux assez peaufinées pour se 
suffire, atteignent un rare degré de clarté et de 
sublimité d’expression lorsqu’on les combine. 
Sa musique se caractérise également par une 
sensibilité terre 4 terre, pratique. Ainsi le 
registre mélodique confié a la voix est souvent 
oeacenent limité, afin de ne pas nuire aux 
paroles ou a l’'accompagnement. Ses chansons 
se prétent bien aux divers arrangements qu’il 
ena tirés afin de mieux exploiter les possibilités 
des exécutants qu'il avait a sa disposition : un 
chanteur accompagné d’une guitare ou d’un 
luth, quatre chanteurs avec ou sans luth, avec 
ou sans viole, etc. Dans ses chansons, Dowland 
parvient a donner a son art une forme agréable 
et accessible aux gens de toutes les classes 
sociales, ce qui est un don rare, et peut-étre 
méme un «art» en soi. 


Airs de Cour 
Anonyme 


Selon le New Grove Dictionary, les termes «air de 
cour» désignaient en France des chansons 
profanes écrites pour divertir le roi et ses 
courtisans. Les premiers recueils d’airs de cour 
datent de 1571 et contiennent des airs solo avec 
accompagnement de luth; d’autres, plus 
tardifs, sont écrits pour plusieurs voix. Les 
deux types foisonnérent sous le régne de Louis 
XIII (1610-1643). 


Les trois airs inscrits au programme de ce soir 
sont tirés d’un livre d’airs de luth recueillis par 
Robert Dowland (le frére de John); ce recueil, 
intitulé A Musicall Benquet, fut publié en 1610. 
On y trouve certaines chansons de John 
Dowland, qui, de l’avis de plusieurs, aurait 
trouvé dans l’air de cour le modéle de ses 
‘oe og chansons. A peine 4gé de dix-sept ans, 

owland se rendit en effet a Paris, au service de 
l’ambassadeur d’Angleterre, et fit la 
découverte de ce genre musical dés le début de 
sa carriére. 


Claude Vivier 
Pour guitare 


Au cours de sa bréve existence, le Montréalais 
Claude Vivier a réussi a s‘imposer comme I‘un 
des plus brillants compositeurs canadiens. 


Parmi les nombreuses distinctions qui ont été 
décernées A cet ancien élave de Karlheinze 
Stockhausen, la plus importante fut sans doute 
le titre de compositeur de l’année que lui 
décerna le Conseil canadien de la musique en 
1981, le troisiéme compositeur 4 recevoir cet 
honneur. 


Vivier avait une personnalité marquée, 
flamboyante et dynamique, mais il était aussi 
enclin a la contemplation intérieure, et ce sont 
précisément ces traits que l’on retrouve dans sa 
bees Les aspects de son style sans doute 
les plus frappants et qui se remarquent 
facilacseiit dans Pour guitare (sa seule 
composition pour par sont l'importance 
accordée a la mélodie et I’alliage de la couleur 
et de la clarté de texture. Bien que son style 
puisse étre considéré comme simple et que la 
texture soit rarement faite de plus de deux ou 
trois notes, chaque geste, mémes’il ne tient qu’a 
une note, est chargé de I’expression la plus 
intense. Vivier mettait dans sa musique toute 
la passion de ses idées et de ses sentiments, 
mais il n’aimait pas s’en attribuer le mérite; il se 
considérait plutét comme un conduit 
permettant le passage de I’expression naturelle 
et de l’amour qui existent dans l’univers. C’est 
ainsi qu’il pouvait écrire de sa musique : «Ce 
n’est pas moi qui écris ma musique, mais 
peut-étre les fleurs que j’ai senties, les gestes 
que j'ai faits, les étres que j’ai vus, ou peut-étre 
les étoiles. On ne sait jamais. La musique est 
amour; tout est amour.» 


John Beckwith 
Quatre chansons tirées du « Volpone» 
de Ben Jonson 


John Beckwith, qui est l'un des plus grands 
compositeurs canadiens, a souvent puisé le 
theme de ses chansons dans des sujets 
historiques et dramatiques. De fait, ses 
chansons couvrent un éventail extrémement 
divers de sujets historiques, des Cing pieces 
lyriques de la dynastie Tang, écrite en 1949, aux 
Quatre chansons tirées du «Volpone» de Ben 
Jonson, qui datent de 1961 et que nous 
entendrons ce soir. 


Les paroles de ces quatre chansons ont été 
adaptées de la comédie satirique «Volpone» ou 
«Le renard» du dramaturge Ben Jonson, jouée 

our la premiére fois en 1606. Dans Song of 
Rano the Dwarf, Volpone, gentilhomme riche 
mais avare, se fait divertir par I’un de ses 
bouffons, Nano le nain. Nano chante la vie 
merveilleuse d’un bouffon-ane que sert fort 
bien son aspect asinien et sa vivacité d’esprit. 
La phrase plusieurs fois répétée : «Oh who would 
not be/He, He, He» imite le braiment de I’ane. 
Dans Mountebank Song I et II, Nano chante les 
louanges d’une huile médicinale formulée par 
Volpone, quien fait la vente dans la rue, devant 
la demeure de Celia, une belle jeune fille a qui 
il fait la cour. Dans la premiére chanson de 
Mountebank, Nano énumére les divget 


savants, médecins et ues ape qui n’ont pas 
réussi a percer le secret de la potion. Dans la 
seconde chanson, il supplie les passantes 
d’acheter sans tarder colts Wile. Come, my Celia 
est tiré d’un passage plus tardif de la piéce; 
Volpone, seul avec Celia, tente de la convaincre 
de quitter son mari avare. 


Joaquim Rodrigo 
Trois piéces pour guitare 


Etant donné son aptitude apparemment innée 
a écrire pour la guitare, on a peine a croire que 
Rodrigo ne jouait pas de cet instrument. 
Toutefois, comme Dowland 4 Il’égard de la 
chanson, Rodrigo parvient miraculeusement, 
dans sa musique agri guitare, a produire une 
texture qui semble toujours naturelle, méme 
dans les passages les plus astreignants sur le 
plan technique. Né en Espagne, Rodrigo a 
étudié la composition 4 I’étranger, surtout a 
Paris, sous la direction de Paul Dukas. Il a écrit 
de nombreuses oeuvres pour les combinaisons 
de voix et d’instruments les plus courantes, et 
recu de nombreuses distinctions nationales et 
internationales. C’est toutefois la popularité 
mondiale de son Concerto d’ Aranjuez (écrit pour 
la guitare et qui est sans doute le plus populaire 
des concertos écrits au XX° siécle) qui a fait de 
lui l'un des compositeurs contemporains les 
plus accessibles. Dans les trois piéces pour 
guitare solo que |’on entendra ce soir, on peut 
entrevoir ce qui fait l'essentiel de son style 
musical et qui consiste généralement dans un 
mélange de nationalisme espagnol et 
d’impressionnisme francais. Les références a la 
musique espagnole traditionnelle y sont 
presque constantes : les rythmes de danse, les 
progressions harmoniques et les cadences 
traditionnelles et le sens marqué de la couleur 
sont tous typiques de la musique de son pays 
natal. Comme Manuel de Palla avant lui, 
Rodrigo puise ses thémes musicaux dans 
diverses scénes et aspects de la vie espagnole, 
bien qu'il cite rarement des airs folkloriques 
espagnols. Rodrigo s’est délibérément écarté 
de certaines pratiques propres au XX° siécle 
telles que I’atonalité et le sérialisme, pour 

rivilégier la mélodie, les harmonies riches et 
a clarté formelle oy sont caractéristiques du 
patrimoine musical de son pays. 


Manuel de Falla 
Sept chansons populaires espagnoles 


A bien des égards, la carriére de Falla aservide 
modéle 4 Rodrigo, son jeune compatriote. 
Comme Rodrigo devait le faire plus tard, Falla 
quitta sa patrie pour aller 4 Paris étudier la 
composition avancée; a Paris, il fit la 
connaissance des impressionnistes francais 
Dukas, Ravel et Debussy. Avant Rodrigo, Falla 
puisa son inspiration 4 méme son patrimoine 
musical. II fut toutefois beaucoup plus 
influencé par la musique gitane de 
l’Andalousie ainsi que par les courants arabes 
et byzantins trés présents dans la musique 
espagnole. Les Sept chansons populaires 
espagnoles, oeuvres trés célébres, ont d’abord 
été arrangées pour piano et soprano; elles sont 
typiques de ces influences et combinent des 
themes folkloriques de diverses régions 
d’Espagne. 


La premiére chanson, El pano Moruno, est une 
chanson de Murcie imprégnée d’un rythme 
maure vibrant; les paroles décrivent un 
morceau de tissu souillé qui se trouve dans un 
magasin et qui doit désormais étre vendu a un 
prix inférieur a sa valeur. Seguidilla Murciana 

ui évoque une danse et un poéme anciens de 

astille, est marquée par un miroitement 
d’accords d’octave a la guitare. Dans Asturiana, 
la répétition hypnotique de divers tons produit 
un état onirique; la chanson décrit une jeune 
femme en pleurs inconsolable, sous un arbre. 
Jota inspiré d’une danse animée d’ Aragon et de 
Navarre vient rompre cette transe en relatant 
une liaison amoureuse clandestine sur un ton 
humoristique. Fait intéressant, les solos de 
guitare qui interrompent le récit contiennent 
des rythmes évoquantle bruit d’une bataille. A 
cet épisode entrainant succéde Nana, belle et 
fragile berceuse. Cancion décrit la colére d’un 
amant éconduit qui doit se résigner a son sort. 
La derniére chanson, Polo, est tout a fait 
caractéristique de la musique gitane andalouse, 
ou roule un torrent de passion non partagée. La 
répétition du cri «Ay» accentue l'expression de 
douleur, tandis que les accords pénétrants de la 
autre percent la texture musicale comme une 

ague qu’on enfonce plus profondément dans 
le coeur. 


Ken McLeod 


Salle Redpath Hall 
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Friday, January 10, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 10 janvier 1992 
a20h 


Artist Diploma Recital/Récital de dipléme d’artiste 


Mhairi Thomson 


cello/violoncelle 
student of/éléve d’ Antonio Lysy 


Allison Gagnon 
piano 


This recital is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree 
of Artist Diploma. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’un dipléme de concert. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappelons qu’ il est interdit de fumer dans toutes leas aires de la salle Redpath. 


FIRST SUITE IN G MAJOR 
Premiere suite en sol majeur 


Prélude 
Allemande 
Courante 
Sarabande 
Menuet I, II 
Gigue 


TRAUERMUSIK 
(Music of mourning) 
Langsam 

Ruhig bewegt 
Lebhaft 

Sehr Langsam 


SONATA IN F MAJOR, OP. 99 
Sonate en fa majeur, op. 99 


Allegro vivace 
Adagio affetuoso 
Allegro passionato 
Allegro molto 


MELODY, MEDITATION AND SCHERZO Frank Bridge ———— 


Johann Sebastian Bach 


INTERMISSION 


Wigie co | 


(1879-1941) 


(1685-1750) 


Paul Hindemith 
(1895-1963) 


Johannes Brahms 
(1833-1897) 


Monday, January 13, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 13 janvier 1992 

a 20h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Allan Kennedy 


cello/violoncelle 
student of/éléve d’ Antonio Lysy 


Allison Gagnon, piano 


This concert is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree of Master's 
in Music Performance. . 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour V'obtination d'une maitrise en musique en 
imterprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


SONATA IN G MINOR, OP. 5, NO. 2 Ludwig van Beethoven 


Sonate en sol mineur, op. 5,n°2 (1770-1827) 
Adagio sostenuto ed espressivo 

Allegro molto pit: tosto presto 

Rondo: Allegro 


SONATE FUR VIOLONCELLO SOLO, Paul Hindemith 
OP. 25, NO.3 (1895-1963) 
Lebhafte 

Magig schnell 

Langsam 

Lebhafte viertel 

Magig schnell 


INTERMISSION 


SONATA IN F MAJOR, OP. 99 Johannes Brahms 
Sonate en fa majeur, op. 99 (1833-1897) 
Allegro vivace 

Adagio affettuoso 

Allegro passionato 

Allegro molto 


ZAPATEADO, OP. 23, NO.2 IN D MAJOR Pablo de Sarasate 
Zapateado, op. 23,n°2 en ré majeur (1844-1908) 


PROGRAM NOTES 


In 1796 Beethoven met Jean-Pierre Duport, 
principal cellist of the court orchestra in 
Berlin, and teacher to the future King of 
Prussia, Friedrich Wilhelm II. According to 
the Mercure de France, in Duport’s hands the 
cello, “. . . renders everything beyond the 
charm that was thought to be the exclusive 
property of the violin .. It seems universally 
agreed today that this young man is the most 
singular phenomenon to have appeared 
among our talents. One cannot imagine 
what he could add to the degree of 
perfection he has reached." 


It is not at all surprising then that upon 
meeting Duport Beethoven rapidly 
composed the sonatas for piano and cello 
Opus 5, which he performed with Duport 
for the King. These early sonatas for cello 
and piano were the first significant works of 
their kind, in which the Piano had a 
written-out part, and the cello played just as 
virtuosic a role as the Piano. Apparently the 
King, himself an accomplished cellist, was 
quite pleased: after the performance he 
presented Beethoven with a gold snuffbox 
filled with louis d’ors; Beethoven “declared 
with pride that it was not an ordinary 
snuffbox, but such a one as it might have 
been customary to give an ambassador.”! 


With the Opus 5 sonatas, Beethoven gave to 
the piano a much more important role than 
it had Previously played in accompanied 
sonatas. Indeed, the virtuosic character of 
both instruments prefigures both the later 
works of Beethoven and even the 
expressive, technically demanding works of 
the Romantic composers, The opening 
Adagio of Opus 5 no. 2 serves as an expansive 
introduction to the second movement. A 
condensed sonata form, the Adagio presents 
a first theme whose characteristic dotted 
rhythm returns in a rustic Suise in the third 
movement, and a rich, lyrical second theme, 
in the somewhat unconventional key of 
E-flat major. The rather Startling silences at 
the end of the development anticipate what 
should be the recapitulation, but turns out to 
be the second movement, 


Beethoven begins the second movement not 
in G minor, but on the dominant of C minor. 
By arriving at the same harmonic pointat the 
end of the movement, Beethoven can begin 


the final Rondo as if it were in C major (it is 
actually in G). Throughout the Rondo, the 
cello and piano exchange ideas in often 
humourous and playful dialogue. Due to 
the harmonic ambiguity established at the 
outset, Beethoven can treat the reprise of the 
Rondo theme as Part of a continuing 
harmonic sequence, such that the listener is 
often unaware of the return untilitis already 
under way. 


While Opus 5, no. 2, dates from Beethoven’s 
early period, Opus 120, no. 1, in C major, 
stands on the very threshold of his last 
Period. Itis one of the first Pieces Beethoven 
composed after a fallow period of three 
years, during which his output was 
relatively insignificant. (There is much 
conjecture as to whether the musical crisis 
was an outcome of a personal crisis—the 
famous letter to the Immortal Beloved dates 
from 1812.) In any case, when his creative 
energy returned in 1815, Beethoven was 
more deliberately than ever trying to 
reshape and redefine classical forms and 
tonality. The radically new style of the Opus 
120 sonatas is marked by Beethoven’s 
newfound interest in fugal techniques and 
open-ended forms. Indeed on the 
manuscript of Opus 120 no. 1 Beethoven 
wrote “free sonata”; its unique design 
consists of two movements, each in sonata 
form, and each prefaced by a slow 
introduction. Also characteristic of 
Beethoven’s late style is his attempt to 
highlight the underlying unity of the work 
as a whole, as, for example, when he brings 
back material from the opening bars just 
before the final Allegro. 


The extreme affective contrast between the 
introspection of the opening Andante and the 
ferocity of the following Vivace is made even 
more intense by the careful avoidance of C 
major in the latter, which is moreover in the 
rather unusual key of the relative minor. 
The second Adagio begins by tentatively 
re-establishing the tranquillity of the 
opening; the calm and stability, however, 
are momentarily disturbed by insistent low 
notes in the cello and harmonic obfuscation 
in the piano accompaniment. Trills in both 
parts lead, still rather tentatively into the 
finale. 


Beethoven’s desire to incorporate fugue into 
sonata form became more and more 


Pronounced throughout his last yet eaN\ 
Although he saved a fully-developed fu 


ani = 


for the last movement of Opus 102, no. 2, the 
intensely contrapuntal writing in the 
development section of the finale of Opus 
102, no. 1 points to his growing interest in 
combining fugal techniques with classical 
forms. Apparently his audience was not yet 
ready for such a brash step; the fugal 
tendencies of the Opus 102 sonatas 
provoked a vehemently hostile response. 


The sonata Opus 69 in A major dates from 
Beethoven’s most creative period, the first 
decade of the nineteenth century, when he 
was at work on many projects including the 
Fifth Symphony. While still adhering (more 
or less) to classial tonality and proportions, 
Beethoven’s excursions and experiments 
belie a desire to find new modes and systems 
of expression: “Art demands always 
something new from us,” he once told an 
admirer of an early work. Beethoven’s 
inscription on the dedication copy of Opus 
69—Inter lacrymus et luctus—amid tears and 
sorrow—helps illuminate the overall 
emotional quality of the piece. As Maynard 
Solomon explains, the work is one of “quiet 
solemnity and moderation of emotional 
expression.” The subtle shadings of 
affective qualities in the first 
movement—melancholy, yearning, 
wistfulness—differ from the more violent 
contrasts and juxtapositions Beethoven 
often employed for expressive purposes. 


The opening unaccompanied cello theme 
permits Beethoven to provide an 
unexpected harmonization of the tune later 
in the piece: when the theme returns before 
the recapitulation, it is harmonized by 
chorale-like counterpoint, first in F-sharp, 
then in D. When it finally comes back in A, 
chromatic inflections in the piano part alter 
the former serenity of the cello theme. 


Beethoven wrote the second movement in 
the extended scherzo form which interested 
him throughout the middle period. The trio 
is heard twice between three appearances of 
the scherzo, as if in a loop which threatens 
never to end. The insistent syncopation in 
the melody and the structural repetitions 
create an obsessiveness which is only 
relieved by the extraordinary simplicity of 
the following Adagio cantabile. The third 
movement never really establishes itself 
however, but rather acts as a transition to the 
exuberant finale, where the folk qualities 
often associated by Beethoven with the key 
of A major are powerfully evoked, ending 


the work with an exhilarating dance-like 
Allegro vioace. 


Nancy Berman 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


En 1796, Beethoven rencontra Jean-Pierre 
Duport, premier violoncelle de l’orchestre 
de la cour de Berlin et professeur du futur 
roi de Prusse, Friedrich Wilhelm II. Selon le 
Mercure de France, le violoncelle exprimait 
entre les mains de Duport tout le charmeque 
l’on croyait étre le domaine exclusif du 
violon ... Tous semblent aujourd’hui 
convenir que ce jeune homme est le 
phénoméne le plus étonnant 4 survenir 
parmi nos jeunes talents. On ne peut 
imaginer ce qu'il pourrait ajouter au degré 
de perfection qu'il a atteint.» 


Il n’est donc guére surprenant qu’aprés 

avoir rencontré Duport, Beethoven ait 

rapidement composé les sonates pour plano 

et violoncelle opus 5, qu’il exécuta avec lui, 

devant le roi. Ces sonates pour violoncelle 
et piano furent les premiéres oeuvres 
importantes de ce genre out la partition de 
piano était écrite et oti le violoncelle jouait 
un réle tout aussi virtuose que le piano. } 

semble que!’ oeuvre ait beaucoup plu au rol, 
lui-méme violoncelliste accompli, car il 
remit ensuite 4 Beethoven une tabatiére en 
or remplie de louis d’or. Beethoven «déclara 
avec fierté qu’il ne s’agissait pas d'une 
tabatiére ordinaire, mais d’une tabatiére 
digne d’un ambassadeur»! 


Dans les sonates de l’opus 5, Beethoven 
confie au piano un réle beaucoup plus 
important que celui qui avait jusque la été 
dévolu a cet instrument dans les sonates 
avec accompagnement. De fait, la virtuosité 
des partitions des deux instruments 
préfigure les oeuvres plus tardives de 
Beethoven et méme les oeuvres expressives 
et techniquement astreignantes des 
compositeurs romantiques. L’Adagio sur 
lequel s’ouvre l’opus 5 n°2 sert 
d’introduction expansive au second 
mouvement. De forme sonate condensée, 
l’ Adagio présente un premier théme, dont le 
rythme pointé caractéristique reparait dans 
le troisiéme mouvement sous des dehors 
rustiques ainsi qu’un second théme riche et 
lyrique dans la tonalisé quelque peu inusité 


de mi bémol majeur. Les silences assez 
étonnants a la fin du développementlaissent 
anticiper une récapitulation, qui se révéle 
étre le deuxiéme mouvement. 


Beethoven commence ce deuxiéme 
mouvement non pas en sol mineur, mais 
dans la tonalité dominante de do mineur. 
En terminant le mouvement sur la méme 
structure harmonique, Beethoven peut 
commencer le Rondo final comme sil était 
écrit en do majeur (il est en réalité en sol). 
Dans tout le Rondo, le violoncelle et le piano 
entretiennent un dialogue souvent amusant 
et enjoué. Etant donné l’ambiguité 
harmonique créée dés le début, Beethoven 
peut insérer la reprise du théme du rondo 
dans _ une suite harmonique continue, de 
Sorte que souvent l’auditeur ne se rend 
compte de la reprise qu’une fois celle-ci 
amorcée, 


Si l’opus 5 n°2 date de la premiére période 
de Beethoven, l’opus 120 n°1 en do majeur 
se situe au seuil méme de sa derniére 
période. C’est l'une des toutes premiéres 
oeuvres que Beethoven ait écrites aprés une 
période assez stérile de trois années, au 
cours desquelles sa production fut 
relativement négligeable. (On a beaucoup 
spéculé sur la possibilité que cette crise 
musicale ait été due a une crise personnelle, 
car la célébre lettre a 1’Immortelle 
Bien-aimée date de 1812). En tout état de 
cause, lorsqu’il retrouva toute son génie 
créateur en 1815, Beethoven s’attacha plus 
délibérément que jamais a réformer eta 
redéfinir les formes et la tonalité classiques. 
Le style radicalement nouveau des sonates 
de l’opus 120 témoigne de l’intérét récent de 
Beethoven pour les techniques de la fugue et 
les formes ouvertes. De fait, Beethoven a 
lui-méme inscrit sur le manuscrit de Yopus 
120 n°1 l’indication «sonate libre»: de 
conception unique, cette oeuvre compte 
deux mouvements, tous deux de forme 
sonate et préfacés par une introduction 
lente. Tout aussi caractéristique du style 
tardif de Beethoven est sa volonté de faire 
ressortir l’unité sous-jacente a l’ensemble de 
l’oeuvre, par exemple en reprenant la 
matiére des premiéres mesures juste avant 
I’ Allegro final. 


Le contraste affectif extréme entre le 
caractére introspectif de l’Andante et la 
férocité du Vivace qui lui fait suite est 
accentué par le soin mis A éviter la tonalité 
de do majeur dans le Vivace qui est en outre 


écrit dans la tonalité mineure Telative, ce qui 
est assez inhabituel. Le second Adagio tente 
d’abord de rétablir la quiétude du début; le 
calme et la stabilité sont toutefois 
momentanément perturbés au violoncelle, 
Par des notes graves et insistantes et par un 
obscurcissement harmonique dans 
Y’accompagnement de piano. Dans les deux 
partitions, des trilles nous aménent peu a 
peu au finale.Le désir qu’avait Beethoven 
d’intégrer la fugue dans la forme sonate 
devint de plus en plus marqué dans les 
derniéres années de sa vie. Bien qu'il ait 
réservé une fugue achevée pour le dernier 
mouvement de I’opus 102 n°2, I’écriture trés 
contrapuntique du développement du 
finale de l’opus 102 n°1, montre qu’il 
cherchait de plus en plus a combiner les 
techniques de la fugue et les formes 
classiques. Son auditoire n’était 
apparemment pas encore prét 4 tant 
d’audace. Les Passages fugués des sonates 
de l’opus 102 Provoquérent une réaction 
hostile et véhémente. 


La sonate opus 69 en la majeur date de la 
période la plus prolifique de la vie de 
Beethoven, c’est-a-dire de la premiére 
décennie du XIX° siacle, époque oi il 
travaillait 4 de nombreux projets, dont la 
Cinquiéme symphonie. Bien que (plus ou 
moins) conformes aux régles classiques de la 
tonalité et des proportions, les recherches et 
les expériences de Beethoven trahissent un 
désir de trouver de nouveaux modes et 
systémes d’expression : «l’art exige un 
Tenouvellement constant» déclara-t-il A un 
admirateur d’une oeuvre de jeunesse. La 
citation que Beethoven inscrivit sur la copie 
dédicacée de l’opus 69 (Inter lacrymus et 
luctus, entre les larmes et la chagrin) permet 
de mieux comprendre la qualité émotive 
générale de l’oeuvre. Selon Maynard 
Solomon, l’oeuvre se caractérise par la 
«solennité tranquille et la modération de 
l’expression émotive». Les nuances subtiles 
des sentiments exprimés dans le premier 
mouvement - mélancolie, désir, nostalgie - 
différent des contrastes et des juxtapositions 
plus marquées auxquelles Beethoven a 
souvent recours pour exprimer ses 
sentiments. Le premier théme, joué sans 
accompagnement au violoncelle, permet a 
Beethoven d’en présenter ensuite une 
harmonisation inattendue; lorsqu’il 
réapparait avant la récapitulation, ce theme 
est harmonisé comme un contrepoint de 
type choral, d’abord en fa diése, puis en r 

Lorsque le théme réapparait enfin en la, Jes 


inflexions chromatiques de la partition de 
piano transforment la sérénité qu’il avait au 
violoncelle. 


Beethoven écrivit le deuxiéme mouvement 
en forme de scherzo étendu, forme pour 
laquelle il montra de l’intérét pendant toute 
sa période intermédiaire. On entend le trio 
deux fois entre les trois apparitions du 
scherzo, comme s'il était enserré dans une 
boucle qui devait ne jamais prendre fin. La 
syncope insistante de la mélodie et les 


=” 


répétitions structurelles créent une 
impression d’obsession qui n’est dissipée 
que par l’extraordinaire simplicité de 
V’'Adagio cantabile. Toutefois, le troisiéme 
mouvement ne parvient jamais vraiment a 
s’‘installer, mais assure plutét la transition 
vers le finale au caractére exubérant; les 
qualités folkloriques que Beethoven associe 
souvent a la tonalité de la majeur sont ici 
puissamment évoquées, l’oeuvre s’achevant 
sur un Allegro vivace vif et dansant. 


Nancy Berman 
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7, ALTO Sax/ Saxophone alto 
Kelly Jefferson, tenor sax/saxophone ténor 


PROGRAMME 


Choral - Stretch 

N So Far - So Close 
Third Cycle 
Things To Look For 


INTERMISSION 
2 Piano Preludes 


There Is Always Time 
Closing 


All compositions and arrangements by Jan Jarczyk (SOCAN©)/Toutes les oeuvres et les arrangements sont de Jan Jarczyk (SOCAN) 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Wednesday, January 15, 1992 Le mercredi 15 janvier 1992 
8:00 p.m. a 20h 


Jazz Concert/Concert de jazz 


Jan Jarczyk Trio 


with/avec la partici ation de 
Brian Hurley, fealty pecan 
and/et André White, drums/batterie 
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CBC-McGill 
Radio Concerts 


CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 
La Faculté de musique de PUniversité McGill, 
present / présentent 


HEATHER HOWES - flute 


with / avec LISE BEAUCHAME - oboe 
GILLES CARPENTIER - clarinet 
ZABEL MANOUKIAN - piano 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
January 16 janvier 1992 - 8:00 p.m. - 20h00 


Heather Howes isa graduate of McGill University where she studied with 
Timothy Hutchins. She attended summer music programs at the Banff 
Centre School of Fine Arts and the Orford, and studied with Geoffrey 
Gilbert at the University of Tampa in Florida. Ms. Howes is presently a 
member of Orchestre symphonique de Trois-Riviéres, the Montreal 
Chamber Orchestra and le Nouvel Orchestre de chambre de Québec. She 
teaches flute at McGill University and Vanier College. She has appeared 
often in concert with “Quatuor Linos”, a flute quartet of which she is 4 
founding member. 


Lise Beauchamp a obtenu en 1985 des Premiers Prix en hautbois et en 
musique de chambre du Conservatoire de Musique de Montréal, et sa 
maitrise de Juilliard en 1990. Elle a étudié aupres de Bernard Jean, 
Elaine Douvas et John Mack. Elle a été hautbois solo de plusiers 
orchestres, dont l’Orchestre Philharmonique de la Ville de Mexico. 


Né a Grand-Mere en 1955, Gilles Carpentier a obtenu un Premier Prix de 
clarinette en 1973 au Conservatoire de Musique de Trois-Rivieres. En 
1975 il obtenait un Premier Prix de clarinette au Conservatoire National 
Supérieur de Musique de Paris. Professeur au Conservatoire de musique 
de Trois-Rivieres, il est également clarinette solo de lV’Orchestre 
Métropolitain ainsi que de Orchestre des Grands Ballets Canadiens. 


Born in Istanbul, Zabel Manoukian holds degrees in piano performance 
from the Istanbul Conservatory, McGill University and the 
Nordwestdeutsche Musikakademie in Detmold, Germany. Winner of 
several piano competitions, Ms. Manoukian can be heard regularly in 
recitals andchamber musicconcerts. Ms. Manoukian iscurrently teaching 
at the Faculty of Music of McGill University. 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/Jeudi January 23 janvier - 8:00 p.m. - 20h00 
Salle de concert Pollack Concert Hall 
Antonio Lysy, cello - Jean Marchand, piano 


Bach, Henze, Schnittke & Bartok 


ENGRAVING: Chanson de Baude Cordier (c. 1400) 


Scotian | NER 


Rapsodie (1917) Arthur Honegger 
(1892-1955) 


Duo for Flute and Oboe (1945) Alberto Ginastera 
Sonata; Pastorale; Fuga (1916-1983) 


Ché6ros No. 2 (1924) Heitor Villa-Lobos 
(1887-1959) 


Acht Stiicke (1927) Paul Hindemith 
(1895-1963) 


Divertimento Op. 37 (1952) Malcolm Arnold 
Allegro energico; Languido; Vivace; (b. 1921) 
Andantino; Maestoso; Piacevole 


INTERMISSION 


Sonata (1928) Erwin Schulhoff 
Allegro moderato; Scherzo; Aria; (1894-1942) 
Rondo-Finale 


Pastorale Op. 75 / 2 (1921) Charles Koechlin 
(1867-1950) 


Quartetto Medico Op. 70 (1956) Vagn Holmboe 
Andante medicamento; Allegro quasi febrilo; (b. 1909) 
Intermedico I; Intermedico II; Allegro con frangula 


Trio (1970) Madeleine Dring 
Allegro con brio; Andante semplice; (1923-1977) 
Allegro giocoso 


This evening’s concert is recorded by CBC for future broadcast 
on CBC Stereo’s Music from Montreal, Sundays at 8:08 p.m. 

Ce concert est enregistré par la CBC réseau Stéréo 

et sera diffusé ultérieurement a l’émission Music from Montreal, 

le dimanche a 20 h 08. 

CBC Stereo 93.5 - Montreal 

Producer / Réalisatrice: Frances Wainwright 

Assitant: Kelly Rice 


McGill 


art Hall 
be Dpn|l 


G4 Pollack Conce 
CL Salle de concert Pollack 


Sunday, January 19, 1992 
2:30 p.m. 
Le dimanche 19 janvier 1992 
a 14h 30 


The McGill Conservatory presents a 
Le Conservatoire de McGill presente un 


Suzuki Concert 
Concert Suzuki 


Jean Tremblay, director / directeur 


Teachers/Professeurs 

Alfred Garson, Jean Grimard, 
Deborah McFarlane, violin /violon 
Jean Tremblay, flute /flate traversiere 


Anne-Marie Denoncourt, piano 
accompanist /pianiste accompagnatrice 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


FLUTE/FLUTE 


FLUTE-PRE-MARY HAD A LITTLE LAMB 
CONCERTO IN F MAJOR (first movement) 
ON WINGS OF SONG 

MARCH 

MINUET 

BOURREE 

MINUET No. 3 

MINUET No. 1 

HONEYBEE 

ALLEGRO 

AMARYLLIS 

TWINKLE, TWINKLE LITTLE STAR 
CUCKOO 

FIREFLIES 

MARY HAD A LITTLE LAMB 


INTERMISSION 


VIOLIN/VIOLON 


VIOLIN-PRE-TWINKLERS 

CONCERTO IN A MINOR (first movement) 
GAVOTTE IN G MINOR 

GAVOTTE 

BOURREE 

CHORUS FROM "JUDAS MACCABEUS" 
THE HAPPY FARMER 

MINUET No. 3 

LONG, LONG AGO 

O COME LITTLE CHILDREN 

SONG OF THE WIND 

LIGHTLY Row 

TWINKLES VARIATIONS 


Folksong 
Vivaldi 
Mendelsohn 
Bach 

Gliick 

Handel 

Bach 

Bach 

Folksong 
Suzuki 

Ghys 
Suzuki-Takahashi 
Folksong 
Children’s Song 
Folksong 


Suzuki 
Vivaldi 
Bach 
Lully 
Handel 
Handel 
Schumann 
Bach 
Bayly 
Folksong 
Folksong 
Folksong 
Suzuki 


Suzuki Concert - Sunday, January 19, 1992 


Both hands are equally part of the body, yet how dull and powerless the 
left hand is. Let it throw a ball: it cannot aim well, and cannot even throw one 
third as far as with the right hand. Let it write: it is absurdly lacking in ability 
in terms of sensitivity. 

This is an example of what has not been trained by talent education, a 
sample of undeveloped ability. 

Looked at from the point of view of the left hand, the right hand is 
surely genius-like, isn’t it? Suppose people in society in general are all those 
who haven’t received talent education. In other words, suppose most people have 4 
ability like that of the left hand. No wonder they make a fuss calling hima § 
genius at the sight of ability of a person who has acquired (kan) as in the right 
hand through talent education. 

The present world, I think, resembles this. 

Regarding the importance of talent education, the answer will become 
clear if each of you look at your right and left hands. ’ 

Human ability develops without fail like the right hand if only it is 
fostered. We should remind ourselves each time we look at our hands that we 
must not leave children alone to become like the left hand. 


Dr. Shin’ichi Suzuki 


Concert Suzuki - le dimanche 19 janvier 1992 


Les mains font partie du corps au méme litre et pourtant, la gauche } 
semble bien insignifiante et impotente par rapport a la droite. Lance-t-elle une | 
halle? On constate aussitét qu’ elle ne sait pas viser et lance trois fois moins loin | 
que la droite. Se met-elle a écrire? Son manque de dextérité et de sensibilité est 


stupéfiant. 
Nous avons dans la main gauche !'illustration d'un talent qui na pas 


Par rapport a la main gauche, vous en conviendrez, la main droite 
été soit constituée de membres dont } 


des aptitudes qui éq j 
A mon avis, cette breve description refléte assez fidelement le monde qui 


nous entoure. 

Vous saisirez donc mieux toute l'importance du développement des | 
talents si vous observez vos deux mains, la droite et la gauche. 

Le potentiel humain se développe incontestablement, tout comme T’ usage 
de la main droite, a condition d’ étre encouragé. C'est pourquoi nous devon 
nous dire chaque fois que nous nous regardons les mains qu'il ne faut pas” 
négliger les enfants et qu’ il faut développer activement leurs talents, faute de quo! 
ils grandiront tout aussi dépourvus d' aptitudes que la main gauche. 


Dr Shin’ ichi Suzuki 


Monday, January 20, 1992 
8:00 p.m. 


Le lundi 20 janvier 1992 
a 20h 


Eugene Plawutsky, 
piano 

Michael Kilburn, 
violoncello/violoncelle 


Ludwig van Beethoven: 

The Complete Works for Piano and 
Violoncello, Part II 

Oeuvres completes pour piano et violoncelle, 
Deuxiéme partie 


The first concert of this series took place in Pollack Hall on Tuesday, September 24, 1991. 
Le premier concert de cette série a eu lieu ala Salle Pollack le mardi 24 septembre 1991. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


PROGRAMME 


SONATA IN G MINOR, OP. 5, NO. 2 (1796) 
| Sonate en sol mineur, op. 5, n°2 (1796) 

Adagio sostenuto e espressivo 

Allegro molto pit tosto presto 

Rondo-Allegro 


SONATA INC MAJOR, OP. 102, NO.1 (1815) 
Sonate en do majeur, op. 102, n°1 (1815) 
Andante-Vivace 

Adagio 

Allegro vivace 


INTERMISSION 


SONATA IN A MAJOR, OP. 69 (1808) 
Sonate en la majeur, op. 69 (1808) 
Allegro ma non tanto 

Scherzo Allegro molto 

Adagio cantabile 

Allegro vivace 


aS aN 


EUGENE PLAWUTSKY 


Eugene Plawutsky made his debut at age 19 as conductor and pianist with the Orchestre 
Symphonique de Montréal. A graduate of the Conservatoire de musique du Québec, 
iversi i f Toronto, he studied piano with Lubka Kolessa 


appeared as recitalist and orchestral soloist (Gershwin, 
Stravinsky, Khachaturian) in Canada’s major cities and has recorded epee for the 
CBC. An active chamber musician, he has performed with members of New York and Los 
Angeles Philharmonic, Toronto Symphony and Orchestre Sym hoite de Montréal. He 
was pianist on the critically acclaimed recording VIRTUOSO PROFILE. Since 1986, Mr. 
Plawutsky has performed with the Canadian violinist, Martin Foster. They have toured 
Canada and the United States featuring programs of the complete works of Ives, Brahms, 
Schubert, Schumann, Beethoven and Mozart as well as programs of Brazilian and Italian 
music. A frequent performer of contemporary music, Mr. Plawutsky has premiered 
numerous Canadian works (John Hawkins, Harry Somers, Gilles Tremblay and Jacques 
Hétu) and is a member of the ensemble of the Société de musique contemporaine du 
Québec. Mr. Plawutsky has conducted extensively with Orchestre des Jeunes du Québec, 
Jeunesses Musicales du Canada, the CBC and McGill University. In 1989 Mr. Plawutsky 
made his American conducting debut. In 1988, Mr. Plawutsky was awarded the 
Villa-Lobos Medal by the Brazilian government in recognition of his work in promoting 
Brazilian classical music. He is currently associate professor of piano and chamber music 


at McGill University. 


Eugene Plawutsky a fait ses débuts comme chef d’orchestre et pianiste a l’age de 19 ans, 
avec l’Orchestre symphonique de Montréal. Diplémé du conservatoire de musique du 
Québec, de l'Université McGill et de l'Université de Toronto, il a étudié le piano sous la 
direction de Lubka Kolessa et la direction d’orchestre auprés de Otto-Werner Mueller et 
de Sir Adrian Boult. Il a donné des récitals et joué comme soliste lors de concerts 
(Gershwin, Milhaud, Tchaikovsky, Stravinsky, Khachaturian) dans les principales villes 
du Canada, en plus de réaliser de nombreux enregistrements pour Radio-Canada. 
Musicien de chambre actif, il a joué avec des membres des orchestres philharmoniques de 
New York et de Los Angeles, de ‘Orchestre sym honique de Toronto et de ‘Orchestre 
OPS ea de Montréal. Ila participé 4 titre de pal a ’enregistrement VIRTUOSO 
ROFILE, qui a été chaleureusement accueilli par fa critique. Depuis 1986, M. Plawutsky 
se produit avec le violoniste canadien Martin Foster. Ensemble, ils ont fait au Canada et 
aux Etats-Unis des tournées oi ils ont joué des intégrales de Ives, Brahms, Schubert, 
Schumann, Beethoven et Mozart, et donné des récitals consacrés a la musique brésilienne 
etitalienne. Interprétant volontiers la musique contemporaine, M. Flew a créé de 
nombreuses oeuvres, notamment de John Hawkins, deviate Somers, de Gilles Trembla 
et de Jacques Hétu; il fait partie de VEnsemble de la Société de musique contemporaine au 
Québec. M. Plawutsky a souvent dirigé ‘Orchestre des jeunes du Québec, l’Orchestre des 
peor musicales du Canada, ainsi que les orchestres de Radio-Canada et de 
"Université McGill. Ila fait ses débuts de chef d’orchestre aux Etats-Unis en 1989. En 
1988, il a recu la médaille Villa-Lobos, que lui a décerné le gouvernement brésilien pour 
souligner son travail de promotion de la musique Te résilienne. Il est ae 
actuellement professeur agrégé de piano et de musique de chambre a l’Université McGill. 


MICHAEL KILBURN 


Michael Kilburn was born in Toronto to a family of musicians. His studies in Toronto 
culminated upon graduation with the Artist Diploma from the University of Toronto. Mr. 
Kilburn studied cello under Cornelius Ysselstyn, and continued further Studies for five 

ears under Leonard Rose in New York. He has been a member of the Toronto 

ymphony, London Symphon (England), and Montreal Symphony Orchestras , as well 
as the CBC Toronto and CBC Montreal Symphony Orchestras. Mr. Kilburn has been a 
teacher at McGill University and/or the Conserva toire de musique de Montréal since 1965. | 


Issu d’une famille de musiciens, Michael Kilburn est natif de Toronto. Il détient un 
Artist Diploma de Y Université de Toronto. Ila étudié le violoncelle avec Cornelius 
Ysselstyn et avec Leonard Rose durant one ans a New York. Ila été membre de plusieuls 
orchestres dont l’Orchestre symphonique de Toronto, l’OSM, le London Symphony 
(Angleterre), ainsi que des orchestres de la CBC 4 Toronto et a Montréal. Il poursuit une 
carriere d’enseignant a I’ Université McGill et /ou au Conservatoire de musique de 


Montréal depuis 1965. 


Tuesday, January 21, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 21 janvier 1992 
a 20h 


Graduation Recital/Récital de graduation 
Renée Geoffrion, piano 


student of|éléve de Tom Plaunt 


ents for 


This recital is presented upon successful completion of the performance requirem 
the degree of Bachelor of Music. 

Ce récital n'a lieu qu’ une fois que l’étudia 
de baccalauréat en musique. 


nt a rempli toutes les conditions du grade 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


——— 


SONATA IN E MAJOR, OP. 109 Ludwig van Beethoven ] 
Sonate en mi majeur, op. 109 (1770-1827) 
Vivace - Adagio 

Prestissimo 


Theme with variations - Andante molto cantabile 
ed espressivo 


SIX BULGARIAN DANCES Béla Bart6k 

Six danses bulgares (1881-1945) 
INTERMISSION 

ESTAMPES Claude Debussy 

Pagodes (1862-1918) 


Soirée dans Grenade 
Jardins sous la pluie 


ETUDE, OP. 10, NO. 4, IN C-SHARP MINOR Frédéric Chopin 


, 


Etude, op. 10, n° 4 en do diése mineur (1810-1849) 
BALLADE, OP. 52, NO. 4,IN F MINOR 
Ballade, op. 52, n°4 en fa mineur 


Biography/Biographie 


Renée Geoffrion was born in Montreal in 1966. She began her piano studies at the age of four, 
and studied at the Conservatoire de musique de Montréal from 1979 to 1985. After her D.E.C. 
she continued further studies in Paris with Hilda Metcalfe-Daveluy. Last September she 
completed her Honour’s Bachelor degree at McGill University under the direction of Tom 
Plaunt. She has received second prize and a bursary from the Concours de musique du 
Québec, (1981 and 1984) , and first place in the Concours de piano St-Nom-la-Bretéche (1986). 
She has given numerous concerts in Canada as well as France. Renée Geoffrion is currently 
pursuing a Master’s Degree at the the Université de Montréal under Claude Labelle. 


Renée Geoffrion est née 4 Montréal en 1966. Elle a débuté ses études de piano a l’age de 
quatre ans et a étudié au Conservatoire de musique de Montréal de 1979 a 85. Aprés son 
dipléme d’études collégiales, elle est allée se perfectionner pendant deux ans a Paris auprés 
de Hilda Metcalfe-Daveluy. C’est en septembre dernier qu’elle a completé son bacc. avec 


— 5 
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Wednesday, January 22, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 22 janvier 1992 
a 20h 


G.E.M.S. 


(Group of Electronic Music Studio 
Groupe du studio de musique 
électronique) 

Bruce Pennycook, alcides lanza, 
directors/directeurs 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de 


musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


a 


x Premonitions | (1989)' Brian McCue 
for marimba and tape/pour marimba et bande 
Brian McCue, marimba 


La verita fora (1989)' Brent Lee 
for tape/pour bande 


Jack and Zack’s Zoot Suite (1989)? Frédéric Roverselli 
for saxophone and tape/pour saxophone et bande 
Kimberley Brockett Stammen, saxophone 


* The King of Denmark (1965) Morton Feldman 
solo percussion 
Brian McCue, percussion 


Ouvertures (1991)' Michael Picton 
electroacoustic music/musique électroacoustique 


Now Say Goodnight (1991) Ka-ming Lo 
for chamber ensemble/pour ensemble de chambre 
Chris Howard, conductor/chef 


GEMS 

Chris Howard, conductor/chef Ben Glossop, bassoon/basson 
David Whitla, bass/contrebasse 

Sara Serban, violin/violon Brad Litster, Patrick Graham, 

Rachel Ménard, Jeff Brancato, percussion 

clarinet/clarinette Bruce Pennycook, sonorisation 


x These works are featured on the new G.E.M.S. CD Before the Freeze released by McGill 
Records. There will be a reception and a presentation of this new disc in the East Lounge 
after the concert. Everybody is welcome. 


* Ces oeuvres font partie du nouveau disque compact du G.E.M.S. Before the Freeze, paru 
Sur 6tiquette McGill Records. |l y aura une réception et une présentation de ce disque 
aprés le concert dans le foyer. Tous et toutes y sont cordialement invités. 


; Composed at McGill University electronic music studio (E.M.S.) 
? Réalisé au studio électroacoustique de I' Université de Montréal 
World premiere/création mondiale 
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INTERMISSION 


FOUR PIECES FOR PIANO (1978) Frederic Rzewski (b. 1937) 
Marc Couroux, piano 


SUITE FOR FLUTE AND PIANO Charles-Marie Widor 
Suite pour flite et piano (1844-1937) 
Moderato 
Scherzo 
Romance 
Final 

Joanna G’froerer, flute/flite - Allison Gagnon, piano 


CHANSONS MADECASSES Maurice Ravel 
Andante quasi allegretto 

Andante 

Lento 


Nigel Smith, baritone/baryton « Joanna G’froerer, flute/flite 
Guillaume Saucier, cello/violoncelle - Marc Couroux, piano 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 
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© McGill — Salle Redpath Hall 


McGill Main Campus Wednesday, January 22, 1992 at 8:00 p-m. 
Pep aed ic pe Le mercredi 22 janvier 1992 4 20h 


PROGRAMME 


CELLO SONATA IN F MAJoR, OP. 99 Johannes Brahms 
Sonate pour violoncelle en fa majeur, op 99 (1833-1897) 
Guillaume Saucier, cello/violoncelle - Paul Helmer, piano 


CHANSONS DE DON QUICHOTTE 
Chanson du départ 

Chanson a Dulcinée 

Chanson du Duc 

Chanson de la mort de Don Quichotte 


Jacques Ibert 
(1890-1962) 


DON QUICHOTTE A DULCINEE Maurice Ravel 
Chanson Romanesque (1875-1937) 
Chanson Epique 
Chanson a boire 
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CBC-McGill 
Radio Concerts 


CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 

La Faculté de musique de l’Université McGill, 
present / présentent 
ANTONIO LYSY - cello 
JEAN MARCHAND - piano 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
January 23 janvier 1992 - 8:00 p.m. - 20h00 


Cellist Antonio Lysy was born in Rome in 1963. After studying 
with his father Alberto Lysy, he entered the Menuhin School in 
England, studying under Maurice Gendron and William Pleeth. 
He later studied with Radu Aldulescu and Ralph Kirshbaum. Mr. 
Lysy is currently Professor of Cello at the Faculty of Music of 
McGill University. 


Mr. Lysy has performed extensively in Europe, appearing as 
soloist with the Camarata Academica of Salzburg under Sandor 
Vegh, the Zurich Tonhalle under Yehudi Menuhin, the Israel 
Sinfonietta under Uriel Segal, the Royal Philharmonic Orchestra 
under Yuri Temirkanov. As an active chamber musician, Mr. Lysy 
has performed with such artists as Gidon Kremer and Lamar 
Crowson and at festivals in Switzerland, Germany, Italy, Spain 
and Argentina. Mr. Lysy is also the Artistic Director of the 
“Incontri in Terra di Siena” music festival held annually in 
Tuscany, Italy. 


Jean Marchand a étudié avec Irving Heller au Conservatoire de 
musique de Montréal et avec Karl Engel. Il a été accompagnateur 
au Conservatoire de musique de Montréal et au camp musical du 
Mont Orford. Depuis 1986, il est accompagnateur 4 la F aculté de 
musique de l’Université McGill dans les classes de Mauricio Fuks 
et Douglas McNabney. 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/Jeudi January 30 janvier - 8:00 p.m. - 20h00 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


DAVID BREITMAN - fortepiano 
with / avec PATRICK WEDD, host / animateur 


; ENGRAVING: Chanson de Baude Cordier (c. 1400) 


McGILL RECORDS 


COMPACT DISC SALE NEW RELEASES and 
a SPECIAL LP GIVE-AWAY 
PROMOTION SPECIALE 


Korngold, Symphony in F sharp recorded live in Carnegie Hall 
Symphonie en fa diése, enregistrée en concert au Carnegie Hall 
Celebration! One Hundred and Fifty Years of the Saxophone 
Gerald Danovitch Saxophone Quartet 
le Quatuor de Saxophones Gerald Danovitch 
Minor Indiscretions, Kevin Dean Jazz Quintet 
le Quintette de jazz Kevin Dean 
In Stillness Ascending, works by Brian Cherney 
Rivka Golani, viola, Louis-Philippe Pelletier, piano 

oeuvres de Brian Cherney + 
Rivka Golani, alto, Louis-Philippe Pelletier, piano 
Before the Freeze, Group of Electronic Music Studio (G.E.M.S.) 
Groupe du studio de musique électronique 


Sdepeevaycpastncs «caves $15.99 (taxes included/taxes incluses) 
Three CDs/Trois DC................. $39.99 (taxes included/taxes incluses) 
Five CDs/Cing DC ..$49.99 (plus tax/plus taxes) 


FREE OFFER/OFFRE GRATUITE 
with any puchase of 3 CDs you may choose 2 LPS.....FREE 
with any purchase of 5 CDs you may choose 3 LPs ...FREE 

avec tout achat de 3 DC vous obtiendrez gratuitement 2 microsillons 

avec tout achat de 5 DC vous obtiendrez gratuitement 3 microsillons 


Sale is in the foyer at intermission and after the concert 
En vente durant I'entracte et aprés le concert dans le foyer 
Visa and Mastercard accepted 
Nous acceptons les cartes de crédit Visa et Mastercard 


Serenade (1949) Hans Werner Henze 
Adagio rubato (b. 1926) 
Poco allegretto 
Pastorale 
Andante, molto rubato 
Vivace 
Tango 
Allegro marciale 
Allegretto 

Menuet 


Suite No. 5, BWV 1011 Johann Sebastian Bach 
Prélude (1685-1750) 
Allemande 
Courante 
Sarabande 

Gavotte 1 & 2 

Gigue 


ENTRACTE 


Sonata (1978) Alfred Schnittke 
Largo (b.1934) 
Presto 

Largo 


First Rhapsody Béla Bart6k 
Lassii’ (1881-1945) 
Friss’ 


This evening’s concert is recorded by CBC for future broadcast 
on CBC Stereo’s Arts National, with host Terry Campbell. 
Ce concert est enregistré par la CBC réseau Stéréo 
et sera diffusé ultérieurement a l’émission Arts National. 
Animateur: Terry Campbell 
CBC Stereo 93.5 - Montreal 
Producer / Réalisatrice: Frances Wainwright 
Assitant: Kelly Rice 


tee CBC Stereo 
32) Montreal 93.5 


Monday, January 27, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 27 janvier 1992 

a 20h 


Chamber Music Recital 
Récital de musique de chambre 


Thomas Williams, violin/violon \" 
Marcel Saint-Cyr, | 
cello/violoncelle 

Michael Isador, piano 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


PROGRAM NOTES 


Trio In G major 
Claude Debussy 


Written around 1880, the Trio in G was 
Debussy’s first instrumental chamber work. 
It was composed while in the employ of 
Nadhezda von Meck, Tchaikovsky’s 
‘patron’, as music teacher to her children. A 
student work, the Trio naturally reflects the 
influence of other composers, most notably 
Cesar Franck and Schumann. At 18 years of 
age, Debussy was still searching for his own 
style—numerous octave doublings 
(considered a sign of bad technique), the use 
of cyclic form, and the square phrasing of the 
Trio typify some aspects of 19th century 
Romanticism. However, this work also 
shows signs of Debussy’s later, more 
distinctive style. 


The Trio as a whole can be considered an 
experiment in form and tonality. Although 
two of the four movements—a Scherzo, and 
a quasi-rondo finale—are fairly traditional 
in structure, the opening movement shows 
Debussy’s predilection for subtle 
transformation of material via tonal shifts. 


In many ways, the Trio is a model for 
Debussy’s 1893 Quartet. Both are four 
movement works with transformational 
techniques in the opening movements. The 
Scherzi of both works share staccato and 
pizzicato passages, and the slow 
movements (Andante espressivo in the Trio 
and Andantino, doucement expressif in the 
Quartet) possess remarkably similar lyrical 
qualities. Also, both contain rondo finales, 
with cyclical techniques connecting all 
movements. As in his later works, the Trio 
shows Debussy’s affinity for triplet figures 
and the juxtaposition of sonorities a major or 
minor second apart, much in the manner of 
the songs Mandoline and Chevaux de bois. 


This work has only been part of the concert 
repertoire since 1986, when Henle released 
the first printed edition. Its publication was 
prompted by the discovery in 1982 of an 
autograph score of the last three 
movements—the manuscript was found 
among documents bequeathed to the School 
of Music at the University of Michigan by 
Maurice Dumesnil. Up until that time, the 
only known autographs of the Trio were a 
full score of the first movement, and a 
complete cello part of the entire work, 


contained in a collection at the Pierpont 
Morgan Library in New York. The Henle 
edition gives valuable insight into 
Debussy’s early compositional processes 
and his emerging style. 


Sonata for Violin and Cello 
Maurice Ravel 


Ravel’s Sonata for Violin and Cello was 
written between 1920 and 1922, and was 
dedicated to the memory of Debussy. In 
many respects, this work shows striking 
similarities to the duo sonatas for violin and 
viola written by Ravel’s idol, Mozart. The 
two composers show unusual aptitude in 
creating both expressive subtlety and an 
almost symphonic breadth in a 
two-instrument texture. 


Ravel at first encountered a number of 
difficulties in composing the sonata, mostly 
due to the limitations of such sparse 
instrumentation. In a letter to Calvocoressi 
dated March 24, 1922, he remarks: 


Now I am at Le Belvédére till the end of 
the month, when I must return to Paris to 
supervise the final rehearsals of the duo, 
which in agreement with Durand, and in 
light of the proportions of this work, is 
going to be entitled “Sonata for Violin and 
Cello.” The first performance will take 
place on April 6. This business for two 
instruments may not seem like much, but 
there’s close to a year and a half of work 
in it. During that time, Marius—called 
Darius—Milhaud, would have found a 
way to compose 4 symphonies, 5 
quartets, and several sets of lyric songs by 
Paul Claudel. 


The Allegro first movement was 
commissioned by Henry Pruniéres, the 
editor of La Revue Musicale; it was published 
in the December 1, 1920 edition along with 
pieces by Bart6k, Dukas, de Falla, Goosens, 
Malapiero, Roussel, Satie, Schmitt and 
Stravinsky. They were all performed the 
following month in a recital of the Société 
Musicale Indépendante. After completing the 
first score in 1922, Ravel became dissatisfied 
with the Scherzo movement, scrapping it in 
favour of an entirely new one. The work 
was premiered in Paris on April 6, 1922 by 
Héléne Jourdan-Morhange and Maurice 
Maréchal. According to reports, the 
performance did not go very smoothly, 
which may partially account for the mixed 


reviews the Sonata received. In addition, 
the music may have come as a shock to the 
audience after the luxurious textures of La 
Valse. Ravel himself acknowledged the 
uncharacteristic nature of the sonata: “It 
marks a turning point in my evolution. The 
reduction of essentials is carried to extremes. 
The fascination of harmony is disregarded.” 


Despite the radical nature of the sonata, 
some of Ravel’s more characteristic 
techniques are present. Sophisticated 
harmony is both spelled out and implied, 
striking a balance between the vertical and 
horizontal aspects of the two-voice texture. 
In addition, Ravel makes use of French 
symphonic technique by reunifying 
thematic material at the end of the work to 
create a sense of strong closure. 


Trio in B major, Op. 8 
Johannes Brahms 


Through his life, Johannes Brahms 
maintained an affinity for chamber music 
performance. An accomplished pianist, 
Brahms regularly performed popular trios 
by Haydn, Mozart, Beethoven and Schubert, 
as well as more recent ones by Schumann 
and Mendelssohn. The Trio in B Major, Op. 
8 was Brahms’ first work for piano, violin 
and cello; it was written and published in 
1854. It was premiered in New York on 
November 27, 1855 by William Mason 
(piano), Theodor Thomas (violin), and Carl 
Bergmann (cello)—the 22 year old Brahms 
was not present at this performance, due to 
his fear of sea travel. 


In 1890, thirty six years after he wrote the 
Op. 8 Trio, Brahms prepared a new edition 
of the work by extensively reworking the 
initial version; it is the later version that is 
being performed tonight. Interestingly, 
Brahms did not destroy the 1854 original, 
though he repeatedly did with other 
revisions or early works. As a result, the two 
trios offer a glimpse into how Brahm’s style 
developed over the forty six years he 
composed chamber music. The changes are 
surprisingly few, and mostly deal with 
proportions—the later version is 


substantially shorter (approximately 458 
bars), with more economical, intense 
development sections. The most noticeable 
alterations occur in the first and last 
movements, where Brahms eliminated the 
somewhat dull second subjects for more 
animated material; additional tempo 


changes within the movements were added 
for increased dramatic effect. 


The Scherzo, apart from receiving a new 
coda, was altered the least—it is obvious 
Brahms had mastered small ternary forms 
very early in his compositional career. The 
third movement Adagio, however, received 
a totally new middle section in the relative 
minor, which gives greater depth of 
expression. 


Overall, these changes create a greater sense 
of colour and textural contrast among the 
three instruments. Despite the fact that the 
later version of the Trio is almost a third 
shorter than the 1854 original, as Karl 
Geiringer observes “the Trio gained 
tremendously in powerful integration.” 


PAUL DINGLE 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Trio en sol majeur 
Claude Debussy 


Composé vers 1880, le Trio en sol est la 
premiére oeuvre instrumentale de musique 
de chambre de Debussy. I] a été écrit alors 
que le compositeur enseignait la musique 
aux enfants de Mme Nadejda von Meck, 
protectrice de Tchaikovski. Oceuvre de 
jeunesse, le Trio refléte inévitablement 
l’influence d’autres compositeurs, 
notamment de César Franck et de 
Schumann. A dix-huit ans, Debussy 
cherche encore son style : de nombreux 
redoublements a l’octave (percus comme le 
fait d’une technique médiocre), le recours a 
une forme cyclique et au phrasé carré du trio 
sont caractéristiques de certains aspects du 
romantisme du dix-neuviéme siécle. 
L’oeuvre affiche cependant aussi des 
éléments du style distinctif plus tardif de 
Debussy. 


Dans l’ensemble, le Trio constitue une 
expérience au niveau de la forme et de la 
tonalité. Si deux des quatre mouvements, le 
Scherzo et Finale le quasi-rondo, arborent 
une structure assez classique, le mouvement 
d’ouverture illustre bien la prédilection du 
compositeur pour la transformation subtile 
du matériel par le biais de changements de 
tonalité. 


A bien des égards, le Trio préfigure le 


I 


—— ] 


Quatuor de 1893. Dans les deux cas, il s’agit 
d’oeuvres en quatre mouvements affichant 
des techniques de transformation dans le 
premier mouvement. Les scherzi des deux 
oeuvres ont des passages staccato et 
pizzicato et les mouvements lents (Andante 
espressivo et Andantino, doucement expressif 
dans le quatuor) sont tous deux empreints 
d’un lyrisme délicat. Par ailleurs, les deux 
morceaux s’achévent sur un rondo final et 
dans les deux cas, des techniques cycliques 
font le lien entre tous les mouvements. A 
Y'instar de ses oeuvres plus tardives, le Trio 
illustre le penchant de Debussy pour les 
triolets et pour la juxtaposition de sonorités 
que sépare une seconde majeure ou 
mineure, comme dans les chansons 
Mandoline et Chevaux de bois. 


Cette oeuvre n’est inscrite au répertoire que 
depuis 1986, c’est-a-dire que depuis que 
Henle en a fait paraitre la premiére édition. 
Sa publication fait suite 4 la découverte en 
1982 de la partition autographe des trois 
derniers mouvements, le manuscrit ayant 
été retrouvé parmi les documents légués par 
Maurice Dumesnil a I’Ecole de musique de 
l'Université du Michigan. Jusqu’alors, les 
seules partitions manuscrites connues du 
Trio étaient la partition compléte du 
premier mouvement -et la partie de 
violoncelle de l’oeuvre tout entiére qui 
faisaient partie d’une des collections de la 
bibliothéque Pierpont Morgan de New 
York. L’édition de Henle fournit de 
précieuses indications sur les techniques de 
composition du jeune Debussy et 
notamment sur son style naissant. 


Sonate pour violon et violoncelle 
Maurice Ravel 


C’est entre 1920 et 1922 que Ravel compose 
la sonate pour violon et violoncelle qu’il 
dédie 4 la mémoire de Debussy. A bien des 
égards, cette oeuvre s’apparente aux sonates 
en duo pour violon et alto de Mozart que 
Ravel vénérait entre tous. Les deux 
compositeurs font preuve d’un génie 
créateur peu commun et parviennent a une 
subtilité d’expression qui confére 4 une 
oeuvre pour deux instruments une ampleur 
quasi symphonique. 


D’entrée de jeu, Ravel est confronté a 
certaines difficultés liées aux limites 
inhérentes 4 une instrumentation aussi 
dépouillée. Dans une lettre qu'il adresse a 
Calvocoressi le 24 mars 1922, il écrit : 


Me voici au Belvédére jusqu’a la fin du 
mois. Je rentrerai ensuite 4 Paris pour 
surveiller les répétitions du duo que jai 
intitulé, avec l’accord de Durand et 
compte tenu de ses proportions, “Sonate 
pour violon et violoncelle”. La premiére 
aura lieu le 6 avril. De prime abord, cette 
petite oeuvre pour deux instruments peut 
sembler modeste mais elle est en réalité le 
fruit de prés d’un an et demi de travail. 
Dans le méme temps évidemment, 
Marius - qu’on appelle Darius - Milhaud, 
aurait trouvé moyen de composer 4 
symphonies, 5 quatuors et plusieurs 
cycles de mélodies lyriques sur des 
poémes de Paul Claudel. 


L’Allegro du premier mouvement a été 
commandé par Henry Pruniéres, le 
rédacteur en chef de La Revue Musicale; ila 
été publié le premier décembre 1920 avec 
des morceaux de Barték, Dukas, de Falla, 
Goosens, Malapiero, Roussel, Satie, Schmitt 
et Stravinski. Tous ces morceaux ont été 
joués le mois suivant lors d’un récital de la 
Société Musicale Indépendante. Aprés avoir 
achevé la premiére partition en 1922, Ravel 
a des réserves sur le Scherzo qu'il décide 
finalement de remplacer par un tout 
nouveau mouvement. L’oeuvre est jouée en 
premiére devant le public parisien le 6 avril 
1922 par Héléne Jourdan-Morhange et 
Maurice Maréchal. Les critiques de 
l’6poque soulignent que |’interprétation de 
l’oeuvre laisse a désirer, faiblesse qui 
expliquerait en partie l’accueil mitigé 
réservé a la sonate. En outre, il est possible 
également que la musique ait rebuté un 
auditoire qui avait encore dans I’oreille les 
structures opulentes de La Valse. Ravel 
reconnait lui-méme le caractére inhabituel 
de la sonate : “Elle refléte un tournant dans 
mon évolution. J’ai poussé a I’extréme la 
réduction des éléments essentiels. Toute 
fascination pour Il’harmonie_ est 
abandonnée.” 


Malgré son radicalisme, la sonate affiche 
certaines techniques plus caractéristiques de 
Ravel. Par la recherche de I’harmonie qu’il 
veut tantét manifeste, tantét implicite, Ravel 
équilibre les dimensions horizontales et 
verticales de la structure 4 deux voix. En 
outre, s’inspirant de la technique 
symphonique frangaise, le compositeur 
réunit le matériel thématique dans une 
conclusion puissante. 


Trio en si majeur, op. 8 
Johannes Brahms 


Durant toute sa vie, Johannes Brahms a pris 
un plaisir manifeste 4 faire de la musique de 
chambre. Pianiste accompli, Brahms 
interprétait réguliérement des trios connus 
de Haydn, Mozart, Beethoven et Schubert 
ainsi que des oeuvres plus récentes de 
Schumann et Mendelssohn. Le Trio en si 
majeur, opus 8 est la premiére oeuvre de 
Brahms pour piano, violon et violoncelle; 
écrite en 1854, elle est publiée la méme 
année. La premiére de l’oeuvre a lieu le 27 
novembre 1855 a New York : William 
Mason est au piano accompagné de Theodor 
Thomas et Carl Bergmann respectivement 
au violon et au violoncelle. Brahms, alors 
agé de 22 ans, éprouve une véritable phobie 
pour les voyages en mer et de ce fait, 
n’assiste pas au concert. 


En 1890, trente-six ans aprés avoir écrit le 
Trio opus 8, Brahms prépare une nouvelle 
édition de l’oeuvre dont il remanie 
complétement la premiére version; c’est 
cette derniére version qui sera jouée ce soir. 
Notons que Brahms n’a pas détruit la 
partition originale de 1854 comme il I’avait 
fait si souvent en révisant d’autres oeuvres. 
Les deux trios illustrent donc en quelque 
sorte l’évolution de la démarche de Brahms 
au cours de ces quarante-six ans de 
composition de musique de chambre. Les 
changements que le compositeur apporte a 
son oeuvre sont peu nombreux et visent 


surtout 4 en modifier les proportions, la 
derniére version étantnettement plus courte 
(environ 458 mesures) et les sections de 
développement resserrées gagnant en 
intensité. Les retouches les plus 
remarquables intéressent surtout le premier 
et le dernier mouvements dont Brahms 
élimine les sujets secondaires un peu 
ennuyeux, leur préférant un matériel plus 
animé; par ailleurs, il ajoute des 
modifications de tempo 4 l’intérieur des 
mouvements pour mieux souligner 
Vintensité dramatique. 


Le Scherzo, 4 l'exception de la nouvelle coda, 
est le mouvement que le compositeur 
retouche le moins : de toute évidence 
Brahms maitrise les petites formes ternaires 
depuis le début de sa carriére. Le troisiéme 
mouvement marqué Adagio regoit 
cependant une section médiane entiérement 
nouvelle écrite dans la mineure relative qui 
lui confére une plus grande profondeur 
d’expression. 


Dans l’ensemble, ces changements 
contribuent 4 souligner les contrastes de 
couleurs et de structures des trois 
instruments. Comme le fait observer Karl 
Geiringer, bien qu’amputé de prés du tiers 
de sa version originale de 1854, “le Trio a 
incontestablement tout 4 gagner de cette 
puissante intégration”. 


PAUL DINGLE 
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TRIO IN G MAJOR (1880) Claude Debussy 
for piano, violin and cello (1862-1918) 
Trio en sol majeur (1880) 

pour piano, violon et violoncelle 

Andantino con molto allegro 

Scherzo - Intermezzo 

Andante espressivo 

Finale : Appassionato 


SONATA FOR VIOLIN AND CELLO Maurice Ravel 
(to the memory of Claude Debussy) (1875-1937) 
Sonate pour violon et violoncelle 

(a la mémoire de Claude Debussy) 

Allegro 

Trés vif 

Lent 

Vif, avec entrain 


INTERMISSION 


TRIO FOR PIANO, VIOLIN AND CELLO Johannes Brahms 
IN B MAJOR, OP. 8 (1833-1897) 
Trio pour piano, violon et violoncelle 

en Si majeur, op. 8 

Allegro con brio 

Scherzo : Allegro molto 

Adagio 
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BIOGRAPHIES 


In 1968, after studies at the University of Brandon in his native province of Manitoba, Thomas 
Williams received a grant from the Arts Council of Canada to study violin with Ivan 
Galamian in New York. Member of the Orchestre symphonique de Montréal for ten years, 
Thomas Williams is presently associate professor in violin and chamber music at the Faculty 


of Music, McGill University. 


En 1968, aprés ses études a l'Université de Brandon dans sa province natale , Thomas 
Williams recoit une bourse de Conseil des arts du Canada pour étudier le violon avec Ivan 
Galamian a New York. Membre de I’Orchestre symphonique de Montréal pendant dix ans, 
Thomas Williams est présentement professeur adjoint de violon et de musique de chambre 
a la faculté de musique de l’Université McGill. 


Marcel Saint-Cyr 
Born in Quebec City, Marcel Saint-Cyr received his B.A. from Laval University. He continued 
his studies with cellists André Navarra in Paris, and Leo Koscielny in Germany. Onhisreturn 
from Europe, he was invited to join the famous Orford Quartet. The first concert with this 
quartet, which took place in August 1965, was the beginning of his international career. 
Marcel Saint-Cyr has been an associate professor in chamber music at the Faculty of Music, 
McGill University since 1984. 


Natif de la ville de Québec, Marcel Saint-Cyr obtient un baccalauréat de IUniversité Laval 
avant d’entreprendre des études avec les violoncellistes André Navarra 4 Paris et Leo 
Koscielny en Allemagne. Dés son retour d’Europe, il est invité A se joindre au célébre 
Quatuor Orford. Le premier concert du Quatuor en aoiit 1965 est le début d’une carriére 
internationale. Marcel Saint-Cyr est professeur adjoint de musique de chambre a la faculté 
de musique de l'Université McGill depuis 1984. 


Michael Isador 


Well known in the music world for his work in accompanying and chamber music, Michael 
Isador has performed extensively in the world’s major concert halls and festivals with such 
distinguished artists as Henryk Szeryng and Ida Haendel. He is a former member of the 
Melos Ensemble of London and accompanist for the BBC. Mr. Isador was awarded “Premier 
Prix, premier nommé” from the Conservatoire National in Paris and is a graduate of the 
University of California at Berkeley. He has held teaching positions at that university as well 
as the University of Cape Town and the San Francisco Conservatory of Music. Michael Isador 
was named Artistic Director of New York’s famed Town Hall in 1985, and became Managing 
Director of the Brooklyn Centre for the Performing Arts (BCBC) two years later. He moved 
to Montreal in 1989, and in 1991 was named Director of the McGill Conservatory of Music. 


Bien connu dans la domaine musical pour ses talents d’accompagnateur et de chambriste, 
Michael Isador a collaboré avec des musiciens comme Henryk Szeryng et Ida Haendel eta 
été membre du Melos Ensemble de Londres et accompagnateur pour la BBC. Il est | 
récipiendaire du “Premier Prix, premier nommé” du Conservatoire National de Paris. | 
Diplémé de l’Université de Californie a Berkeley, il a enseigné a cette méme université ainsi 
qu’a l'Université de Cape Town et au Conservatoire de musique de San Francisco. En 1985, 
il 6tait nommé directeur artistique du célébre Town Hall 4 New York et deux ans plus tard, 
directeur général du Brooklyn Centre for the Performing Arts (BCBC). Michael Isador s'est établi 
a Montréal en 1989 et occupe depuis 1991 le poste de directeur du Conservatoire de musique 


de McGill. 


Tuesday, January 28, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 28 janvier 1992 
a 20h 


McGill Percussion Ensemble 
Ensemble de percussion 
McGill 


Pierre Béluse, director/directeur 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de 
musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


THE ENTERTAINER 
BALALAIKA (Russian Folksong) 


PLINK PLANK PLUNK 


GIGUE ET JAZZ 


INTERMISSION 
LA NEGRA (Mexican) 
SNOWS OF LA SERENA 
UN MISTERIO 


BOLERO 


SUITE FOR SOLO DRUMSET 


DANCE OF THE COMEDIANS Friedrich Smetana (1824-1844) 


arr. C.O. Musser 
Scott Joplin 
arr. W.L. Cahn 


Leroy Anderson 
arr. Pierre Béluse 


Claude Léveillée 
arr. Pierre Béluse 


arr. W.L. Cahn 
Thomas A. Brown 
arr. W.L. Cahn 


Rosales 
arr. C.O. Musser 


David Mancini 


Daniel Roussin, soloist/soliste 


On eee 


MUSICIANS / MUSICIENS 
Percussion 

Mark Altman Karl Letourneau 
Philippe Bourbonnais Brad Litster 
Jeff Brancato Doug Patterson 
Francois Davignon Douglas Roberts 
Erin Donovan Daniel Roussin 
Patrick Graham Eric Smeaton 


Kory Bayer, bass /contrebasse 
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Wednesday, January 29, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 29 janvier 1992 
a20h 


McGill Wind Symphony 
L’Orchestre d’instruments a 
vent de McGill 


Tom Talamantes, director / directeur 
McGill Chamber Winds 
L’Ensemble a vent de McGill 
Robert Gibson, director/directeur 
EA.C.E. High School Band 
La fanfare de FA.C.E. 


Carol Kay, Kathie Perrett, directors / directrices 


This concert is presented as part of the trianing program for students in the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants de la 
faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


THE LIBERTY BELL 


John Philip Sousa (1854-1932) 


RUSSIAN SAILORS DANCE Reinhold Gliére (1875-1956) 
arr. James Curnon 


SONATINA Charles Carter 


A MOZART CELEBRATION arr. Frank Erickson 
Eine Kleine Nachtmusik 

Chorus of the Priests 

Exsultate, Jubilate 


THREE FOLK MINIATURES 
V'la l’bon vent 

Isabeau s’y proméne 
Les Raftmen 


André Jutras 


F.A.C.E. High School Band/Fanfare de F.A.C.E. 


SERENADE IN E-FLAT MAJOR, K. 375 Wolfgang Amadeus Mozart 
Sérénade en mi bémol majeur, K. 375 (1756-1791) 
Allegro maestoso 

Menuetto I and Trio 


Adagio 
Menuetto II and Trio 
Allegro 
McGill Chamber Winds/Ensemble 4 vent de McGill 
INTERMISSION 
NAZDAR MJ. Bengt Hambreeus (b. 1928) 
DIVERTIMENTO Vincent Persichetti 


Prologue (b.1915) 


SYMPHONY NO. 1 Vassily S. Kalinnikov (1856-1933) 
Finale transc. Glenn C. Bainum 
McGill Wind Symphony/ 

Orchestre d’ instruments a vent de McGill 
SECOND SUITE Gustav Holst 
March (1874-1934) 
Song Without Words 
Song of the Blacksmith 
Fantasia 


McGill Wind Symphony and F.A.C.E. High School Band 
Ensemble a vent de McGill et Fanfare de F.A.C.E. 


McGill Wind Symphony / Orchestre d’instruments a vent 


Tom Talamantes, director/directeur 


Piccolo: Joanna Meyers Alto Sax/Sax alto Bass Trombone/Trombone basse 
Yvan L’Allier Chris Moffit 
Flute/Flate Eric Savoie 
Roma Duncan Tuba 
Sophie Lemaire Tenor Sax/Sax ténor: David Griffiths 
Tara Ginsberg Eric Grenie 
Jennifer Publicover 
Baritone Sax/Sax baryton Percussion 
Oboe/Hautbois Beth Burnel Marc Altman 
Nancy Vermette 
Robin Tropper Horn/Cor Erin Donovan 
Meg DeGonzague Trish Mudray Brad Lister 
cx Nicky Alexander Doug Roberts 
Clarinet/Clarinette Alexander Hynna 
Simon Beaudry Renaud Paradis 
Susan Elliot 
Elizabeth Gray (Eb) Trumpet/Trompette 
Louise Neault Evan Champion 
Mary Beth Fenlaw James Freeman .« 
Erin Smith Chris Gerdei 
Aviva Cowan Jorge Bronca 
Vanessa Avruskin Robert Poulin 
Jeff Sheridan (alto) 
Ginette Purdy (bass) Trombone 
Linda Lee (contra) Frangois Godére 
Julie Desbiens 
Bassoon/Basson 
Lisa Chisholm Euphonium 
Juan Carlos Bastides Nene Takagishi 


Carol Carson 


McGill Chamber Winds/Ensemble a vent de McGill 
Robert Gibson, director/directeur 


Clarinet/Clarinette: Patrice Arsenault, Elizabeth Day Bassoon/Basson: Raymond Lemay, Ben Glossop 
Horn/Cor: Chris Gongos, Jeff Nelsen 


F.A.C.E. High School Band/La fanfare de F.A.C.E. 
Carol Kay, Kathie Perrett directors/directrices 


Flute/Flite » Clarinet/Clarinette (cont.) Trumpet/Trompette 
Isabelle Chaput Saturnin Goyez Cinzia di Labio 

Karin Cliche Andrea Henriquez Marie-Noelle Durand 
Violaine Debailleul (Piccolo) Marie-Victoire Martin Farah Etienne 
Magdelena Duniewicz Mathieu Vo-Quang Arane Gelinas-Marion 
Kori Gulotta Alexandre Tremblay 
Blue Leaf Hannah Bass Clarinet/Clarinette basse 

Renée Landry Marysol Bums Trombone 

Elizabeth Lefebvre Léonie Desrosier 
Fiona Martin Alto Sax/Sax alto Colombe Pelletier 
Simone May Namasté Gadbois Ben Rich 

Arleny Portillo Elisa Martinez Maité Robert de Massy 
Elise Rossignol Sarah Mitchell 

Anne-Mathilde Rousseau Jonathan Trudel Baritone 


Alexandre Britt 


Oboe/Hautbois Tenor Sax/Sax ténor 

Jovette Bouchard Marie-Héléne Théberge Percussion 

Josiane Racine-Gariepy Julian Bell 
Baritone Sax/Sax baryton Jeremy Eliosoff 

Clarinet/Clarinette Eugenie Tougas Dutremble Norda Nguyen 
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8:00 p.m. 
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Michel Corbeil, 
tenor/ténor 


student of/éléve de William Neill 


Nathalie Morais, 
soprano 


student of/éléve de Bernard Turgeon 


Teresa Turgeon, piano 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
This concert is presented as part of the training program forstudents in the 

Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 

de la faculté de musique. 


Recit : Deeper and Deeper Still 


George Frideric Handel 
Aria: Waft Her, Angels 


(1685-1759) 


from/extrait de Jephta 

Fischerweise, Op. 96, No. 4 Franz Schubert 
An die Leier, Op. 56, No. 2 (1797-1828) 
Cing Mélodies Populaires Grecques Maurice Ravel 
Le Réveil de la Mariée (1875-1937) 


La-bas, vers l’église 
Quel galant m’est comparable 
Chanson des cueilleuses de lentisques 


Tout gai! 

Piping Down the Valleys Wild (1946) Oskar Morawetz 
(b.1917) 

Air: I Love You Piotr Ilyich Tchaikovsk i 


from/extrait d’Eugenij Onegin (1840-1893) 


Tormento Pier Francesco Tosti 
Ideale (1654-1732) 


Michel Corbeil 


INTERMISSION 


Rejoice Greatly, O Daughter of Zion George Frideric Handel 
from/extrait de The Messiah 


Mein Herz, das is ein tiefer Schacht Arnold Schénber 
Waldesnacht (1874-1951 
Nicht doch! 


from/extrait de Sieben Friihe Lieder 


Beau Soir Claude Debussy 
Paysage sentimental (1864-1918) 
Voici que le printemps 

poems by/poémes de Paul Bourget 


L’Antouéno Joseph Canteloube 
La Delaissado (1879-1957) 
Malurous qu’o uno Fenno 

from/extrait de Chants d’ Auvergne 


Ah fors’é lui...sempre libera Giuseppe Verdi 
from/extrait de La Traviata (1813-1901) 


Nathalie Morais 
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CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 

La Faculté de musique de l'Université McGill, 
present / présentent 
DAVID BREITMAN - fortepiano 
with / avec PATRICK WEDD - host / animateur 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
January 30 janvier 1992 - 8:00 p.m. - 20h00 


Montreal-born David Breitman studied piano with Dorothy 
Morton and cello with Walter Joachim. He received degrees from 
the Massachusetts Institute of Technology and the New England 
Conservatory of Music. After ten years as a freelance musician in 
Boston, he returned to graduate school to pursue doctoral studies 
in historical performance practice with Malcolm Bilson at Cornell 
University. Mr. Breitman is visiting professor of Historical 
Performance at Oberlin College Conservatory. 


M. Breitman interpréte partout dans le monde des concertos 
classiques, de la musique de chambre et des oeuvres pour soliste 
sur son piano-forte de cing octaves. Il s’est produit au Aston Magna 
Festival avec le New England Camarata et au New England Bach 
Festival comme soliste. M. Breitman joue sur un piano-forte 
(“fortepiano”) fabriqué en 1975 par le facteur Philip Belt, d’aprés 
Anton Wolter, 1785. 


Patrick Wedd teaches choral conducting at the University of 
Montreal and is organist at the Church of St. John the Evangelist. 
He has appeared as guest host on many CBC Stereo programmes, 
including ARTS NATIONAL. 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/Jeudi February 6 février - 8:00 p.m. - 20h00 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


RIVKA GOLANI - viola 
YARON ROSS - piano 


ENGRAVING: Chanson de Baude Cordier (c. 1400) 


Ng eee 


Fantasia in C major, Hob. XVII: 4 (1789) Joseph Haydn 


(1732-1809) 


Fantasia in C major, Wq. 61 (1787) C.P.E. Bach 
(1714-88) 


Sonata in F major, Hob. XVI: 29 (1774?) Joseph Haydn 
Moderato 
Adagio 

Tempo di Menuet 


ENTRACTE 


Sonata in F sharp minor, Muzio Clementi 
Op. 25, No. 5 (1790) (1752-1832) 
Piitosto allegro con espressione 
Lento e patetico 
Presto 


Sonata in D minor (“Tempest”), Ludwig van Beethoven 
Op. 31, No. 2 (1802) (1770-1827) 
Largo - Allegro 
Adagio 
Allegretto 
EEE es CEERI RET LE eee AE ROI 


This evening’s concert is recorded by CBC for future broadcast 
on CBC Stereo’s Arts National, with host Terry Campbell. 
Ce concert est enregistré par la CBC réseau Stéréo 
et sera diffusé ultérieurement a l’émission Arts National. 
Animateur: Terry Campbell 
CBC Stereo 93.5 - Montreal 
Producer / Réalisatrice: Frances Wainwright 
Assistant: Kelly Rice 
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Friday, January 31 and 
Saturday, February 1, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 31 janvier et 
Le samedi 1 février 1992 
a 20h 


McGill Symphony 
Orchestra 
L’Orchestre 
symphonique de McGill 


Timothy Vernon, 
conductor/chef 
Dominique Roy, piano 


student of/éléve de Helmut Blume 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty 

of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants de la faculté de musique. 
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PROGRAM NOTES 


Chris Howard 
Prelude, Chorale and Fantasy 


Currently student-composer-in-residence for 
the McGill Symphony Orchestra, Chris 
Howard has received numerous awards for his 
compositions, including a SOCAN award for 
the Prelude, Chorale and Fantasy. 


According to the composer, the source of 
inspiration for this work was the final chapter 
of Ecclesiastes, in which man comes to terms 
with his own mortality. Powerful images 
portray a sense of impending death, and the 
meaninglessness of a life controlled by man’s 
wisdom alone. A growing expression of 
frustration culminates in violent images of 
shattering and, finally, return. Underlying the 
fear and frustration, however, is the 
acknowledgement of the need for the 
governing force of God, who has the power to 
give strength in the face of death. 


The composer establishes an atmosphere of 
anticipation in the Prelude, where fragments of 
melodic ideas are presented over a 
slow-moving harmonic progression. The 
second movement is built upon the images 
found in verses 2 to 4 of Ecclesiastes. A 
rhythmically unstable marimba solo provides 
motivic material which is taken up by various 
instruments. Eventually, the hymn tune Wie 
schén leuchtet der Morgenstern (How Bright 
Appears the Morning Star) is played by the low 
brass and bassoons;a solo violin and viola later 
repeat the tune, bringing the movement to a 
close. Through the driving rhythms and 
frequent changes in texture of the ntnay: the 
composer contrasts the memory of youth’s 
energy to the fear and desperation presented in 
the final part of the text. 


Franz Liszt 
Piano Concerto No.2 in A Major 


Liszt's Concerto in A major conforms to the 
composer's own strict criterion, that a good 
concerto must be “clear in form, brilliant in 
expression, and grand in style.” Indeed, his 
approach to the concerto was revolutionary in 
terms of orchestration and form. Although the 
orchestra remains for the most part subordinate 
to the brilliant virtuosity of the piano part, it 
plays a more interesting and varied role than in 
the concerti of contemporaries such as Chopin 
and Schumann. The use of solo instruments 
creates a constantly changing colour scheme 
from which the piano part emerges, and by 
which it is sometimes subsumed. Liszt did not 
adhere to Classical models of form, but rather 
made extensive use of “thematic 
transformation,” where one melody, heard in 
many different guises, serves to link several 


contrasting movements, which are played 
without a break. The cyclical form, the 
Romantic taste for drama and m stery, and the 
obligatory technical dis lay embodied by this 
concerto were aptly described by the late 
19th-century music critic William Foster 
Apthorp, who termed the work “The Life and 
Adventures of a Melody”: 


It is a sort of wild musical moan and wail, 
accompanied by harmonies ever shifting in 
tonality. . .Never has even Liszt rioted more 
unreservedly in fitful orgies of flashin 
colour. It is monstrous, formless, whimsica 
and fantastic, if you will; but it is also magical 
and gorgeous as anything in the Arabian 
Nights. ..And everand anon, the first wailing 
melody, with unearthly chromatic harmony, 
returns in one shape or another, as if it were 
the dazzled neophyte to whom the magician 
Liszt were showing all these splendours, 
while initiating it into the mysteries of the 
world of magic, until it, too, becomes magical 
and possessed of the power of working 
wonders by black art. 


Edward Elgar 
Enigma Variations 


One quiet evening in 1899, after a long and 
tiresome day’s teaching, and aided by a cigar, 
Edward Elgar oueney played a tune on the 
om When his wife asked, “What is that?” 
Igar responded, “Nothing, but something 
might be made of it. Powell would have done 
this”—and here Elgar varied the tune a 
little—"and Nevinson would have looked at it 
like this." Continuing his musings, Elgar asked 
his wife, “Who is this?” Her answer was, “I 
cannot quite say, but it is exactly the way Baker 
goes out of the room. You are doing something 
which I think has never been done before.” 


Thus was born the Enigma Variations, dedicated 
to Elgar's “friends pictured within.” The 
original theme is said to be Elgar himself, and 
the variations sketch the idiosyncracies of 
Elgar’s closest friends. However, several years 
after the work’s completion Elgar disclosed 
that, “through and over the whole set another 
and larger theme ‘goes’, but is not played.” 
Datinghis lifetime Elgar divulged the identity 
of this other theme, the Enigma of the title, to 
only three people, all of whom died without 
revealing the secret. According to Elgar, the 
theme was “so well known that it was strange 
that no-one had discovered it.” Numerous 
guesses as to the identity of the theme have 
since been put forward, including Auld Lan 
Syne and Pop Goes the Weasel. Some hold, 
however, that Elgar was quite fond of jokes, 
and probably invented the whole story. Still 
others claim that the identity of the Enigma 
theme is of an abstract nature, perhaps being 
the spirit of friendship which connected the 
friends as well as their musical depictions. 


The opening theme—a portrayal of Elgar 
himself “at a time when friends were dubious 
and generally discouraging as to the 
composer's musical future”—begins the work 
with a rather brooding melancholia which is 
interrupted by a lighter mood in the major 
mode, only to return to the original minor. The 
first variation, whose subject is Elgar's wife 
Alice, is really a prolongation of the theme, 
with, in the composer's words, “romantic and 
delicate additions.” The second variation 
represents Hew David Steuart-Powell, an 
amateur pianist: the quick passages 
humourously travesty Powell’s habitual 
warm-up exercises. The ascending chromatic 
lines which permeate the third variation 
represent the low voice of Richard Baxter 
Townshend, which on occasion flew off into a 
squeaky soprano. In the fourth variation, Elgar 
parodies the country squire W.M. Baker, who 
had a habit of oneris guests about at outings 
and parties; Elgar exp ains that here Baker had 
just “forcibly read out the arrangements for the 
day and hurriedly left the room with an 
inadvertent bang of the door.” 


In the fifth variation, deep, rich string writing 
is interspersed by rhythmically lighter 
woodwind parts, aptly depicting Richard P. 
Arnold, a self-taught pianist whose serious 
conversations were “continually broken up by 
whimsical witty remarks.” Variation six 
portrays Isobel Fitton, an amateur violist whose 
difficulty in crossing the strings is apparent in 
the “exercise” which constitutes the opening 
phrase and is subsequently varied. The 
seventh variation relates a somewhat clumsy 
attempt on the part of Troyte Griffith, an 
architect, to play the piano; the rhythmic brass 
exclamations evoke the impatience of the 
instructor, Elgar, and the final despairing ‘slam’ 
confirms that his efforts were in vain. The 
ornamented woodwind ascent in the eighth 
variation is meant to evoke Winifred Norbury’s 
characteristic laugh. 


Variation nine is a portrayal of one of Elgar's 
closest friends, the publisher A.J. Jaeger, whose 
nickname was “Nimrod.” Elgar explains that 
this variation is the “record A long summer 
evening talk, when my friend discoursed 
eloquently on the slow movements of 
Beethoven.” The opening bars, which recall 
Beethoven’s Pathétique Sonata, lead to 
increasingly dense textures out of which grows 
an intensely Romantic melody. 


While the interplay of lyricism and 
syncopations in the tenth variation suggests a 
“dance-like lightness” typical of Elgar's friend 
Dora Penny, the boisterous noises in the 
eleventh portray “Dan”, a bulldog belonging to 
George Robertson Sinclair, the organist of 
Hereford Cathedral. In this episode Dan had 
fallen down a steep bank in the river Wye; we 
hear him as he paddles upstream to find a 
landing place, barking happily when he 


emerges. The twelfth variation harkens back to 
the minor section of the original theme, with its 
ascending bass line and falling seventh in the 
melody. It represents Basil G. Nevinson, an 
amateur cello player of whom Elgar was 
particularly fond. 


The evocation of a sea voyage in the thirteenth 
variation—the drums are meant to suggest the 
distant throb of the engines of an ocean liner, 
over which Mendelssohn’s Calm Sea and 
Prosperous Voyage is quoted by the 
clarinet—refers either to Lady Mary Lygon, one 
of Elgar’s earlier loves, who was on asea voyage 
at the time of the work’s composition, or to 
Helen Weaver, a former fiancée of Elgar, who 
broke the engagement and sailed away to New 
Zealand. 


The fourteenth variation presents a triumphant 
and confident conclusion to a work which 
foreshadowed Elgar’s future success. For with 
the Enigma Variations Elgar established himself 
as the leading English composer, bringing him 
fame and recognition in international musical 
circles. 


Nancy Berman 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Chris Howard 
Prélude, choral et fantaisie 


Actuellement éléve-compositeur attitré de 
‘Orchestre symphonique de McGill, Chris 
Howard a recu de nombreux prix pour ses 
oeuvres, notamment le prix de la SOCAN pour 
le Prélude, choral et fantaisie. 


Le compositeur déclare avoir puisé l'inspiration 
de cette oeuvre dans |’Ecclésiaste et plus 

récisément dans le dernier chapitre ou l’on voit 
oa accepter enfin sa mortalité. De ces 
images puissantes, se dégage une impression de 
mort imminente et le sentiment de l’absurdité 
totale d’une vie qui ne serait régie que par la 
sagesse de l'homme. L’expression d’une colére 
grandissante donne lieu a des images violentes 
de fracas et puis d’un retour. Et pourtant, 
derriére la peur et la colére de I’homme, ilya 
cette conscience de la nécessité de l’autorité 
divine, source ultime de courage face 4 la mort. 


Dans le prélude, le compositeur crée un climat 
d’anticipation et des fragments d’idées 
mélodiques sont exposés selon une lente 
progression harmonique. Le second 
mouvement a été élaboré autour d’images 
évoquées par les versets 2 4 4 de lEcclésiaste. 
Un solo de marimba aux rythmes instables 
fournit les éléments thématiques qui seront 
repris par différents instruments. Enfin, Yair de 
I'hymne connu Wie schén leuchtet der 
Morgenstern est joué par les bassons et les 
cuivres graves; c'est sur cet air repris plus tard 


par un violon et un alto solos que s’achéve le 
mouvement. Le compositeur se sert de 
rythmes impérieux et de fréquents 
changements structurels tout au long de la 
fantaisie pour opposer le souvenir de l’énergie 
de la jeunesse a la peur et au désespoir de la 
vieillesse qu’évoque la fin du texte. 


Franz Liszt 
Concerto pour piano no 2 en la majeur 


Le concerto en la majeur satisfait en tous points 
aux critéres trés stricts de Liszt pour qui le 
concerto doit étre “de forme claire, 
d’expression brillante et de style imposant”. La 
démarche de Liszt est révolutionnaire tant sur 
le plan de l’orchestration que de la forme. Bien 
que relégué au second plan, éclipsé en quelque 
sorte par l’éclat de la partie de piano et la 
virtuosité du soliste, l’orchestre joue un réle 
plus intéressant et varié que dans les concerti 
de ses contemporains, Chopin et Schumann 
notamment. Ce recours a des instruments 
solos permet de renouveler sans cesse la palette 
orchestrale, cette toile de fond sur laquelle se 
détache la partie de piano qui occupe parfois 
tout le tableau. Liszt n’adhére pas aux modéles 
de forme classiques, mais fait une assez large 
part a la “transformation thématique” ou une 
mélodie entendue sous différentes formes relie 
plusieurs mouvements contrastants joués sans 
interruption. La forme cyclique, le goat 
romantique pour I’art dramatique et le mystére 
et Vétalage obligatoire de la technique 
qu’incarne ce concerto ont été bien décrits vers 
la fin du siécle dernier par le critique musical 
William Foster Apthorp quia décritl’oeuvre en 
ces termes “La vie et les aventures d’une 
mélodie” : 


C’est une sorte de complainte et de 
gémissement Gieical sauvage 
qu’accompagnent des harmonies aux 
tonalités en perpétuelle mutation... Jamais 
Liszt ne s’est défoulé de la sorte en 
s‘abandonnant a de telles orgies de couleurs 
flamboyantes. On peut dire que c’est une 
oeuvre monstrueuse, informe, capricieuse et 
fantastique; et pourtant, c’est une musique 
aussi envodtante et séduisante que 
n’importe quelle scéne des mille et une 
nuits... Et de temps a autre, la premiére 
mélodie plaintive, avec ses harmonies 
chromatiques mystérieuses, revient sous une 
forme ou sous une autre comme si elle était 
vraiment ce néophyte ébloui devant lequel 
Liszt fait étalage de toutes ces splendeurs 
tout en l’initiant au monde magique jusqu’a 
ce que, jouissant de pouvoirs surnaturels, il 
devienne lui-méme enchanteur. 


Edward Elgar 
Variations Enigma 


Par une paisible soirée de 1899, aprés une 
longue et dure journée consacrée A 


l’enseignement, Edward Elgar, tirant sur son 
cigare, se délasse et égréne différents airs au 
piano. A sa femme qui lui demande ce qu'il 
joue, il répond : “Rien, mais on pourrait sans 
doute en tirer quelque chose. Voila ce que 
Powell en aurait fait” et aprés avoir modifié l’air 
quelque peu : “et Nevinson I’aurait vu sous cet 
angle”. Poursuivant le jeu, Elgar demande a sa 
femme d’identifier le personnage suivant. Elle 
répond : “Je ne saurais dire au juste, mais cela 
ressemble exactement a la facon dont Baker 
prend congé. Vous faites la quelque chose qui 
n’a jamais été tenté auparavant.” 


C’est ainsi que les Variations Enigma ont vu le 
jour, dédiées aux amis d’Elgar dont elles nesont 
rien de moins que la caricature. D’aucuns 
 Sjoeeig be que le théme original représente 

Igar lui-méme, les variations brossant les 
idiosyncrasies de ses meilleurs amis. Toutefois, 
aseg années aprés avoir achevé l’oeuvre, 

Igar dira : “Derriére ce théme et ces variations, 
se cache un autre théme qui nest pas joué”. De 
son vivant, Elgar aurait divulgué l’identité de 
cet autre theme auquel le titre Enigma fait 
allusion, 4 seulement trois autres personnes qui 
sont mortes sans trahir son secret. Selon Elgar, 
“le théme est si connu qu’il est curieux que 
personne n’en ait percé le mystére”. be 
nombreuses mélodies ont été proposées : Auld 
Lang Syne et Pop Goes the Weasel notamment. 
D’aucuns prétendent pourtant que toute cette 
histoire aurait été inventée par Elgar qui adorait 
la plaisanterie. D’autres pensent en revanche 
que l’identité du théme est de nature abstraite 
et qu’il représente peut-étre l’esprit de 
camaraderie qui liait les amis ainsi que leur 
portrait musical. 


Le théme d’ouverture - un portrait d’Elgar 
lui-méme 4 I’époque out ses amis se montraient 
plutét perplexes sur ses chances de réussite - 
s’ouvre sur une mélancolie profonde 
interrompue par un passage plus léger dans le 
mode majeur avant de revenir a la tonalité 
mineure du début. La premiére variation quia 
pour sujet son épouse Alice, est en réalité une 
prolongation du théme sur lequel viennent se 
greffer, pour reprendre les mots du 
compositeur, des ajouts romantiques et 
délicats". La seconde variation représente Hew 
Steuart-Powell, pianiste amateur : les passages 
rapides parodient les exercices d’échauffement 
qu'il faisait habituellement. Les lignes 
chromatiques ascendantes qui ponctuent la 
troisiéme variation représentent la voix grave 
de Richard Baxter Townshend dont les 
excursions dans le registre soprano se 
traduisaient par de petits cris. Dans sa 
quatriéme variation, Elgar imite le 
gentilhomme W. M. Baker qui avait I’habitude 
de donner des ordres a tout le monde dans ses 
soirées. Elgar précise que dans cette variation, 
Baker, aprés avoir pris connaissance du 
programme de la journée, vient de “quitter la 
piéce précipitamment en claquant la porte par 
inadvertance” . 


Dans la cinquiéme variation, les pages 
somptueuses et profondes confiées aux cordes 
sont émaillées de passages plus délicats 
réservés aux instruments a vent : une habile 
représentation de Richard P. Arnold, pianiste 
autodidacte qui “ponctuait systématiquement 
ses conversations sérieuses de remarques 
fantasques mais spirituelles”. La sixieme 
variation brosse le portrait d’Isobel Fitton, 
altiste amateur qui avait de la difficulté 4 croiser 
les cordes, comme en témoigne cet “exercice” 
qui illustre la phrase d’ouverture, laquelle fait 
ensuite l’objet de variations. La septiéme 
variation relate les débuts plutét maladroits de 
Varchitecte Troyte Griffith qui avait décidé 
d’apprendre le piano; les exclamations 
falcata des cuivres traduisent les sursauts 
‘impatience du professeur qui n’est nul autre 
qu’Elgar lui-méme et le dernier “claquement” 
confirme que ses efforts ont bien été vains. La 
ligne ascendante ornementée des bois dans la 
huitiame variation se veut ‘imitation du rire 
caractéristique de Winifred Norbury. 


La neuviéme variation brosse le portrait d’un 
des meilleurs amis d’Elgar, l’éditeur A.J. Jaeger, 
surnommé “Nimrod”. Elgar a dit de cette 
variation qu’elle était le “compte rendu d’une 
longue conversation tenue un soir d’été alors 
que mon ami me parlait avec éloquence des 
mouvements lents dans la musique de 
Beethoven”. Les premiéres mesures qui 
évoquent la “Pathétique” de Beethoven font 
place a une trame qui se ressert de plus en plus 
et d’ouis’éléve bientdt une mélodie intensément 
romantique. 


Si l’alternance d’élans lyriques et de syncopes 
de la dixiéme variation évoque la légéreté des 


pas de danse de son amie Dora Penny, en 
revanche, les bruits tapageurs de la onziéme 
brossent le portrait de “Dan”, le bouledogue de 
George Robertson Sinclair, organiste de la 
cathédrale de Hereford. Elgar relate ici la 
mésaventure du chien tombé dans la riviére 
Wye que nous entendons nager 4 


contre-courant a la recherche d’un endroit oi il | 


pourra remonter sur la berge en aboyant 


gaiement. La douziéme variation nous raméne - 


au théme original dans le mode mineur avec sa 
basse ascendante qui contraste avec la septiéme 
descendante de la mélodie. Nous retrouvons ici 
Basil G. Nevinson, violoncelliste amateur 
auquel Elgar était trés attaché. 


Le voyage en mer évoqué dans la treiziéme 
variation par le ronronnement lointain des 
moteurs d’un paquebot ot I’air de 
Mendelssohn Calm Sea and Prosperous Voyageest 
joué a la clarinette en surimpression, fait sans 
doute allusion 4 Lady Mary Lygon, une des 
premiéres flammes d’Elgar qui se trouvait 
effectivement en mer au moment oi les 
Variations furent composées ou a Helen 
Weaver, ancienne fiancée d’Elgar qui, aprés 
leur rupture, était partie pour la 
Nouvelle-Zélande. 


La quatorziéme variation avec sa conclusion 
triomphante révéle un Elgar confiant, stir 
d’une oeuvre qui préfigure déja le succés 
qu’il connaitra. Ce sont en effet les Variations 
Enigma qui assureront la consécration 
internationale du compositeur comme chef 
de file de la musique anglaise. 


Nancy Berman 


PRELUDE, CHORALE AND FANTASY (1991) Chris Howard 
Ecclesiastes 12/Ecclésiaste 12 (b. 1967) 


PIANO CONCERTO No. 2IN A MAJOR (1848) Franz Liszt 
Concerto pour piano n°2 en la majeur (1811-1886) 
Adagio sostenuto assai - Allegro agitato assai 

Allegro moderato 

Allegro deciso - Marziale un poco meno allegro 

Allegro animato 


Dominique Roy, piano 


INTERMISSION 


VARIATIONS ON AN ORIGINAL THEME: Edward Elgar 
“ENIGMA”, OP. 36 (1899) (1857-1934) 
Theme - Andante 


is C.A.E Listesso tempo 
II. Lede, Allegro 

III. eB.T. Allegretto 

IV. W.M.B. Allegro di molto 
V. R.P.A. Moderato 

VI. Ysobel Andantino 

VII.  Troyte Presto 

VI. W.N. Allegretto 

IX. Nimrod Adagio 

X. Dorabella (Intermezzo) Allegretto 
XI. G.ES. Allegro di molto 
XII. B.G.N. Andante 

pt Sa aed Romanza 


ATV D.U. Finale - Allegro 


Violin I/Violon I 

Kirsty Money (Concertmaster) 
Farran James (Associate) 
Malcolm Allison 

Cory Balzer 

Sandra Baron 

Nathalie Bonin 

Lisa Broughton 

Martine Cardinal 

Kristi Coleman 

Sherry Elias 

Geneviéve Gasser 
Wilma Hos 

Julia McFarlane 

Silvia Mandolini 
Christina Meyers 

Lise Nadon 

Stéphanie Rose 

Mary Wang 

Suzanne Young 


Violin I/Violon II 
Sara Serban (Principal) 
Maya DeForest (Associate) 
Karen Barg 

Francisco de Galvez 
Line Denault 

Claude Gelineau 
Sebastien Kardos 

Julie Lamarre 

Craig Landry 

Michelle Lanoix 
Angela Luchkow 
Marie-Claude Masse 
Julia Wissink 

Lilit Yoo 


Viola/Alto 

Daniel Scholz (Principal) 
Heather Heron (Associate) 
Melissa Aranchick 
Stéphanie Bozzini 
Beverlee Rapp 

Andrée Simard 


Cello/Violoncelle 
Guillaume Saucier (Principal) 
Caroline Huot (Associate) 
Julie Amundsen 
Stéphanie Dupras 
Christine Harvey 

Anne Hunter 

Paul McCulloch 

Andrew McIntosh 
Véronique Poulin 

Merilee Temple 

Jill Tomm 


Bass/Contrebasse 
David Whitla (Principal) 
Kory Bayer (Associate) 
Jean De Rochemont 
Andrée-Anne Dugré 
Scott Feltham 


McGill Symphony Orchestra 
L’Orchestre symphonique de McGill 


Bass/Contrebasse (cont.) 
Sebastien Forest 

Alain Malo 

Gilles Neault 

Elaine Prévost 
Eun-Young So 


Flute/Flaite 

Todd Skitch (Principal) 
Joanna G’Froerer (Associate) 
Heather Ingham 

Sarah Jackson 


Oboe/Hautbois 

Lawrence Charge(Principal) 
Joey Salvalaggio (Associate) 
Catherine Lee 

Susan Northover 


Clarinet/Clarinette 

Patrice Arsenault (Principal) 
Elizabeth Day (Associate) 
Anthea Jackson 

Maxwell Krai 


Bassoon/Basson 

Raymond Lemay(Principal) 

Ben Glossop (Associate) 

Juan Carlos Bastides - Contrabassoon 


Horn/Cor 

Chris Gongos (Principal) 
Jeff Nelsen (Associate) 
Andrew MacDonald 
Cinnamon Anderson 


Trumpet/Trompette 
Chris Fensom (Principal) 
John Ellis (Associate) 
Guy Cox 

Geoff Tiller 


Trombone 
Wayne Nicholi (Principal) 
Andrew Laubstein (Associate) 


Bass Trombone/Trombone basse 
Sylvain Nolet (Principal) 


Tuba 
Carl Bovell (Principal) 


Timpani/Timbales 

Jeff Brancato 

Douglas Patterson ; 
Eric Smeaton j 


Percussion 

Jeff Brancato 
Patrick Graham 
Douglas Patterson 
Eric Smeaton 


Monday, February 3, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 3 février 1992 

a 20h 


John Zirbel, horn/cor 
Eugene Plawutsky, 
piano 

James Sommerville, horn/cor 


Jean Gaudreault, horn/cor 
Jean Letarte, horn/cor 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


SONATE, OP. 178 Joseph Rheinberger 
Con moto (1839-1901) 
Quasi adagio 

Con fuoco 


NOCTURNO, OP. 7 Franz Strauss 


(1822-1905) 


PRELUDE, THEME AND Gioacchino Rossini 
VARIATIONS (1792-1868) 


INTERMISSION 


LIED ET SCHERZO, OP. 54 Florent Schmitt 


(1870-1958) 


GRAND QUARTET, OP. 26 Jacques-Francois 
Allegro con brio Gallay 
Andante con moto (1795-1864) 
Scherzo - Presto 

Finale - Vivace 


BIOGRAPHIES 


John Zirbel 


John Zirbel has been principal horn of the Orchestre symphonique de Montréal since 1979. He studied at the 
Tanglewood and the University of Wisconsin where he received his Bachelor of Music degree. Prior to 
joining the OSM, Mr. Zirbel played second horn in the Denver Symphony Orchestra. He has appeared 
many times as solist with the OSM, as well as with the McGill Chamber Orchestra, the Chamber Players 
of Toronto, and at the 1988 International Horn Convention. In 1981, he was a prizewinner at the Grand 
Concours international de Cor in Liége, Belgium. John Zirbel is an assistant professor of music at McGill 
University. 


John Zirbel est cor solo de I’Orchestre symphonique de Montréal depuis 1979. Il a obtenu son dipléme de 
bachelier en musique aprés des études 4 Tanglewood et a l'Université du Wisconsin. Avant de se joindre 
a l’OSM, il était deuxieme cor du Denver Symphony Orchestra au Colorado. Il joue réguliérement comme 
soliste avec l'OSM ,de méme qu’avec lOrchestre de chambre McGill et les Chamber Players de Toronto. En 
1981, il a remporté un prix au Grand Concours international de Cor a Liége, en Belgique. M. Zirbel est 
professeur assistant a la faculté de musique a l'Université McGill. 


Eugene Plawutsky 


Eugene Plawutsky made his debut at age 19 as conductor and pianist with the Orchestre Symphonique de 
Montréal. A graduate of the Conservatoire de musique du Québec, McGill University and the University of 
Toronto, he studied piano with Lubka Kolessa and conducting with Otto-Werner Mueller and Sir Adrian 
Boult. Mr. Plawutsky has appeared as recitalist and orchestral soloist in Canada’s major cities and has 
recorded frequently for the CBC. An active chamber musician, he has performed with members of New 
York and Los Angeles Philharmonic, Toronto Symphony and Orchestre Symphonique de Montréal. He is 
currently associate professor of piano and chamber music at McGill University. 


Eugene Plawutsky a fait ses débuts comme chef d’orchestre et pianiste a l’4ge de 19 ans, avec l’Orchestre 
symphonique de Montréal. Diplémé du Conservatoire de musique du Québec, de l’Université McGill et 
del’ Université de Toronto, il a étudié le piano sous la direction de Lubka Kolessa et la direction d’orchestre 
auprés de Otto-Werner Mueller et de Sir Adrian Boult. Il a donné des récitals et joué comme soliste lors 
de concerts dans les principales villes du Canada, en plus de réaliser de nombreux enregistrements pour 
Radio-Canada. Musicien de chambre actif, il a joué avec des membres des orchestres philharmoniques de 
NewYork et de Los Angeles, de l’Orchestre symphonique de Toronto et de I’Orchestre symphonique de 
Montréal. I] est actuellement professeur agrégé de piano et de musique de chambre 4 l'Université McGill. 


James Sommerville 


James Sommerville served as associate principal horn of the Orchestre symphonique de Montréal for five years. 
In June 1990, he resigned that post to pursue a variety of musical goals. He is currently a faculty member 
at McGill University and at the Conservatoire de musique in Montreal. 


James Sommerville a été cor solo associé de l’Orchestre symphonique de Montréal pendant 5 ans, poste 
qu'il a quitté en juin 1990 pour poursuivre d’autres intéréts musicaux. I] est actuellement professeur de 
cor au Conservatoire de musique 4 Montréal et a ‘Université de McGill. 


Jean Gaudreault 


Jean Gaudreault, second horn with the Orchestre symphonique de Montréal since 1976, was born in Chicoutimi 
in 1953. He attended the Université de Montréal, and earned a law degree in 1975. He also studied at the 
Conservatoire de musique de Montréal (1975-1976) under Joseph Masella and won first prize for horn and 
chamber music. Since 1975 he has taught horn and chamber music at McGill University and the Université 
de Montréal, as well as performing with a variety of chamber ensembles. 


Jean Gaudreault, deuxiéme cor de I’Orchestre symphonique de Montréal depuis 1976, est né a Chicoutimi 
en 1953. Il a fait ses études a l'Université de Montréal ot il a obtenu une licence en Droit en 1975, ainsi 
qu’au Conservatoire de musique de Montréal (1975-1976) avec Joseph Masella, remportant un premier prix 
en cor et en musique de chambre. Depuis 1975, il a fair partie de différents groupes de musique de chambre 
4 Montréal. Il enseigne le cor et la musique de chambre a l'Université de Montréal et 4 ‘Université McGill. 


Jean Letarte 


Jean Letarte graduated from the Conservatoire de musique du Québec in 1975, and has been free-lancing in 
Montreal since 1976. He currently teaches at the Conservatoire de Trois-Riviéres as well as CEGEP St-Laurent. 


Diplomé du Conservatoire de musique du Québec en 1975, Jean Letarte est pigiste 4 Montréal depuis 1976; 
il enseigne au Conservatoire de Trois-Riviéres ainsi qu’au CEGEP St-Laurent. 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Monday, February 3, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 3 février 1992 

a 20h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Deborah Overes, 
contralto 


student of/éléve de Bernard Turgeon 


Laura Loewen, piano 


student of/éléve de Charles Reiner 


This recital is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 

Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en musique 
en interprétation. 

Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 

Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Die Zufriedenheit Wolfgang Amadeus 
Der Zauberer Mozart (1756-1791) 
Trennungslied 


Au Cimetiére Gabriel Fauré 
Chanson d’amour (1845-1924) 
Les roses d’Ispahan 

Automne 


Perduta ho la pace Giuseppe Verdi 
Nell’orror di notte oscura (1813-1901) 
Stornello 

L’esule 


INTERMISSION 


Das Irdische Leben Gustav Mahler 
Urlicht (1860-1911) 
Lob des hohen Verstands 

Wo die schénen Trompeten blasen 


O Can Ye Sew Cushions? Benjamin Britten 
The Bonny Earl O’Moray (1913-1976) 
The Trees They Grow So High 

The Ash Grove 
Oliver Cromwell 


‘Tuesday, February 4, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 4 février 1992 
a20h 


Staff Concert/Concert de Faculté 
An Evening of Chamber Trios 
Une soirée de musique de chambre 


Tracy Davidson, soprano 
Tom Talamantes, 
clarinet/clarinette 
Douglas McNabney, 
viola/alto 

Antonio Lysy, 
cello/violoncelle 

Thomas Davidson, piano 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


TRIO IN E-FLAT MAJOR, K. 498 Wolfgang Amadeus 
for piano, clarinet and viola Mozart 
Trio en mi bémol majeur, K. 498 (1756-1791) 
pour piano, clarinette et alto 

Andante 
Menuetto 
Allegretto 


SIX GERMAN SONGS FOR VOICE, Louis Spohr 
CLARINET AND PIANO, OP. 103 (1784-1859) 
Six chants allemands pour voix, 

clarinette et piano, op. 103 

Sei still mein Herz 

Zweigesang 

Sehnsucht 

Wiegenlied 

Das Heimliche Lied 

Wach auf 


INTERMISSION 


TRIO IN A MINOR, OP. 114 Johannes Brahms 
for piano, clarinet and cello (1833-1897) 
Trio en la mineur, op. 114 

pour piano, clarinette et violoncelle 

Allegro 

Adagio 

Andante grazioso 

Allegro 


— wsdl dils 4 oA 


Wednesday, February 5, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 5 février 1992 
a20h 


Trio Pro Arte di 


Montreal 
Calvin Sieb, violin,viola/ 
violon, alto 

Robert Bardston, 
cello/violoncelle 

Zabel Manoukian, piano 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu’ il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 


SONATINA IN G MAJOR, OP. 100 
Sonatine en sol majeur, op. 100 
for violin and piano/pour violon et piano 
Allegro risoluto 

Larghetto 

Scherzo 

Finale 


ILLUSIONS, FOR SOLO CELLO (1973) 
pour violoncelle seul 


5 short works for violin, 
cello and piano 


INTERMISSION 


DUETT MIT ZWEI OBLIGATEN 
AUGENGLASERN FUR VIOLA 
UND VIOLONCELLO 

Allegro 
Menuet 


WALDESRUHE (KLID) 
for cello and piano/pour violoncelle et piano 


SUITE POUR VIOLON, 

VIOLONCELLE ET PIANO (1958) 

Suite for Violin, Cello and Piano 

Le Vaisseau d’or (Nelligan) 

Spleen (Verlaine) 

Ronde villageoise (de l’Oiseau phénix) 


5 pieces bréves pour violon, violoncelle et piano 


Antonin Dvorak 


Antonin Dvorak 


(1841-1904) 


Donald Steven 
(b. 1945) 


TRIO Bohuslav Martinu 


(1890-1959) 


Ludwig van 
Beethoven 
(1770-1827) 


Clérmont Pépin 
(b. 1926) 


BIOGRAPHIES 


Calvin Sieb 


Born in Newark, New Jersey, Calvin Sieb studied at the Juilliard School of Music in New York, and 
l'Ecole Marguerite Long-Jacques Thibaud in Paris. He obtained First Prize at the Concours de Violon de 
Fontainebleau and was a Laureate at the Concours International Jacques Thibault-Marguerite Long in Paris. 
Professor of violin in the Quebec Provincial Conservatory System for 27 years, he was also 
concertmaster of the Montreal Symphony Orchestra.from 1960 to 1979. More than sixty of his students 
are active as either performers of teachers in Europe and North America. In 1979, he accepted an 
invitation by Michel Plasson, the Director of the Orchestre National du Capitole de Toulouse, France, to 
become it’s concertmaster, a position he occupied for ten years as well as forming and directing the 
chamber ensemble “MUSICAMERATA, Toulouse”. In 1990, Mr. Sieb was named by the French 
Minister of Culture, Jack Lang, to the grade of “Chevalier de l'Ordre des Arts et Lettres”. He has 
appeared as soloist with such eminent conductors as Charles Munch, Kyril Kondrashin, Zubin Mehta, 
Andrew Davis, Michel Passon, Franz Paul Decker and Charles Dutoit, and has performed with string 
ensembles in France and Canada in the duel role of conductor and soloist. Since 1989, Mr. Sieb has 
been a professor in the Music Department of the Faculty of Arts of the University of Ottawa. 


Né a Newark (New Jersey), Calvin Sieb a été éléve a la Juilliard School of Music de New York et 4 YEcole 
Marguerite Long-Jacques Thibaud 4 Paris. I a remporté le premier prix au Concours de violon de 
Fontainebleau et a été lauréat du Concours international Jacques Thibaud-Marguerite Long 4 Paris. 
Professeur de violon au Conservatoire provincial du Québec pendant 27 ans, ila également été violon 
solo 4 l‘Orchestre symphonique de Montréal de 1960 4 1979. Plus de soixante de ses éléves sont des 
interprétes ou des professeurs aguerris en Europe et en Amérique du Nord. En 1979, il a accepté 
l‘invitation de Michel Plasson, directeur de l’Orchestre National du Capitole de Toulouse, en France, 
de devenir violon solo de cet orchestre, poste qu'il a occupé pendant dix ans en plus d’avoir forme et 
dirigé l'ensemble de musique de chambre “MUSICAMERATA, Toulouse”. En 1990, M. Sieb a été 
élevé au grade de Chevalier de l’Ordre des Arts et des Lettres par le ministre francais de la Culture, 
M. Jack Lang. Il s’est produit en soliste avec des chefs d’orchestre aussi illustres que Charles Munch, 
Kyril Kondrashin, Zubin Mehta, Andrew Davis, Michel Passon, Franz Paul Decker et Charles Dutoit 
et il a joué avec des ensembles 4 cordes en France et au Canada 4 titre de chef d’orchestre et desoliste. 
Depuis 1989, M. Sieb est professeur au département de musique de la faculté des arts de lUniversité 
d’Ottawa. 


Robert Bardston 


A native of Louisville, Kentucky, Robert Bardston resides in Medicine Hat, Alberta. He holds degrees 
from McGill University and the Nordwestdeutsche Musikakademie (Detold, Germany). His tutors in cello 
include Walter Joachim, Edward Culbreath and André Navarra. Recipient of numerous prizes 
(including the Ludwig Volgenastein Young Artist Award, the Toor Haus Prize for Cello, and the 
Distinguished Citizen Award from the State of Kentucky), Mr. Bardston was the subject of the 
documentary film, Robert Bardston: The Bard's Son, directed by Claude Lavoie. Since his appointment 
as Artist in Residence at Medicine Hat College (1984), Mr. Bardston joined the Medicine Hat Faculty 
as instructor for cello and voice. 


Originaire de Louisville au Kentucky, Robert Bardston vit a Medicine Hat en Alberta. Il est diplémé 
de I’Université McGill et de la Nordwestdeutche Musikakademie (Detmold, Allemagne). Il a été I’éléve 
de virtuoses comme Walter Joachim, Edward Culbreath et André Navarra. Lauréat de nombreux 
prix (dont le Prix Vogelstein sanctionnant un jeune artiste, le Prix Tor Haus de violoncelle et le 
Certificat d’Eminent citoyen de l’Etat du Kentucky), M. Bardston estle protagoniste du documentaire 
intitulé Robert Bardston: The Bard’s Son, mis en scéne par Claude Lavoie. Depuis sa nomination au 
poste d’artiste attitré du Collége de Medicine Hat (1984), M. Bardston est devenu professeur de 
violoncelle et de chant 4 Medicine Hat. 


Zabel Manoukian 


Born in Istanbul , Zabel Manoukian holds degrees from Istanbul Conservatory (Ferdi Statzer), McGill 
University (Dorothy Morton) and Nordwestdeutsche Musikakademie in Detmold, Germany 
(Hanns-Ulrich Kunze). Her studies continued with Nadia Reisenberg in New York. Winner of several 
piano competitions, Zabel Manoukian can be regularly heard in recitals, chamber music concerts, and 
CBC broadcasts. Since 1986, Manoukian has taught at the McGill Faculty of Music. 


Née a Istanboul, Zabel Manoukian est diplomée du Conservatoire d’Istanboul (Ferdi Statzer), de 
l'Université McGill (Dorothy Morton) et de la Nordwestdeutsche Musikakademie a Detmold, Ane 
(Hanns-Ulrich Kunze). Elle a poursuivi ses études sous la direction de Nadia Reisenberg a New York. 
On peut réguligrement entendre Zabel Manoukian en récital solo, en concert de musique de chambre, 
ainsi que sur les ondes de Radio-Canada. Depuis 1986, Manoukian enseigne a la faculté de musique 
de l'Université McGill. 


ee 


THE VOCALISTS 


Karen Crowe is currently in her third year 
of music. She has appeared in various sup- 
per clubs in Montreal, and also at the 1991 
Montreal International Jazz Festival. Karen 
may sometimes be seen accompanying 
herself on guitar, or performing her own 
original material. 

Paulette Maurice was born in East Or- 
ange, New Jersey, where she began to sin 
at age five. She is now in her first year Jaz 
Performance at McGill. Favorite singer: 
range from Sarah to Whitney. Paulette is 
eager to deveope her own style in 
succeed in a vocal career. 

Julie Milgram is in her secor 
ulty of Music program, with a major in Jazz 
Voice. She plays piano, and is interested in 
arranging. Performing both in Toronto and 
Montreal, Julie plans to do more to promote 
her original compositions. 

Jennifer Ryan is pursuing a double 
Bachelor Program of Jazz Voice and Soci 
ology aat McGill. A native of Nelson, B.C.., 
she is a member of the Nelson Summer 
School Theatre Troupe. In addition to per- 
forming in venues around Montreal, Jen- 
nifer ic stiidvvinga dance and teachinna vnico 


gq 
Jo 
7 
a 


JaZZ, and 


a tee 


Nova Scotia, Geoffrey graduated from 
Saint-Xavier University in 1986, with a di- 
ploma in Jazz Studies and 
worked in Halifax before moving to Montreal 
in 1989 to study Jazz Piano at McGill where 
he is completing his B.M.S 


Maury LaFoy (bass) has been st idying 
at McGill since 1988. He ha lied 
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talented musicians. From the ind 


Ranee Lee 


nifer étudie la danse et enseigne le chant. 

Keith Skeete interpréte ses propres oeu- 
vres et tout un répertoire qu'il aime jouer et 
chanter a travers le Québec. Il est en 
deuxiéme année d'interprétation de jazz et 
procéde actuellement a l'enregistrement de 
son premier album. 

Isabelle Wolfmann est originaire du sud 
> la France. Elle est en deuxidme année 
musique. Elevée dans une famille de 
musiciens dont le pére était un interpréte de 
musique classique, son amour de la mu- 
sique et particuliérement du jazz remonte a 

/abien longtemps. Elle a étudié le piano 
pendant huit ans ainsi que le saxophone 
mais ce qu'elle préfére, c'est chanter du 
jazz, et elle le fait souvent dans la région de 
Montréal. 

Hanee Lee. «J'aime beaucoup travailler 
avec les Chanteurs que vous entendrez ce 
respect pour les talents de 
cnacun et pour le zéle avec lequel ils se 
lixent des objectifs toujours plus élevés. 
C'est un vrai plaisir que de partager des 
ldees avec eux et de contribuer a la crois- 
sance musicale des 6toiles de demain! 
Nous espérons tous que cette soirée 
restera gravée dans vos mémoires. » 


J'ai du 


McGill = Salle Redpath Hall 


aa Thursday, February 6, 1992 at 8:00 p.m. 
IMeteeel Le jeudi 6 février 1992 4 20h 


») Jazz Vocal Concert 
Concert de jazz vocal 


Ranee Lee, director/directrice 


Vocalists/Chanteurs: Karen Crowe, Paulette Maurice, Julie Milgram, 
Jennifer Ryan, Keith Skeete , Isabelle Wolfmann, Ranee Lee 
Musicians/Musiciens: Geoffrey Mitchell, piano Maury La Foy, 


bass/contrebasse , Joel Haynes, drums/batterie 


en ——a — o—~,. = 


Billies Bounce (Charlie Parker)/All 

| Wonder Where Our Love Has Gone (Johnson)/Paulette Maurice 
Love For Sale (Cole Porter)/Jennifer Ryan 

Our Love Is Here To Stay (Gershwin)/lsabelle Wolfmann 
Invitation (Kaper-Webster)/Julie Milgram 

Just Friends (John Klenner-Sam M. Lewis)/Keith Skeete 

A Child is Born (Thad Jones) 

Alice in Wonderland (Fain-Hilliard) 

Secret Love (Paul Francis Webster-Sammy Fain)/Ranee Lee 
Talkin’ to the Sun (Abbey Lincoln)/Karen Crowe 


INTERMISSION 
Fascinating Rhythm (George and Ira Gershwin)/Isabelle Wolfmann 
Love (Martin - Blane)/Jennifer Ryan 
Unforgettable (Irving Gordon)/Keith Skeete and Paulette Maurice 
Stompin’ at the Savoy (Edgar Sampson - Chick Webb)/Ranee Lee 
My Romance (Rogers and Hart)/Karen Crowe 
Hold Me Now (Julie Milgram)/Julie Milgram 
Hymn to Freedom (Oscar Peterson-Harriette Hamilton)/All 


This program is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music./Ce programme est presenté dans le cadre de la formation 
des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. [Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath 
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Keith Skeete performs his original com- 
positions, as well as the wide variety of 
music he enjoys playing and singing around 
Quebec. He is in his second year of Jazz 
Performance, and is in the process of re- 
cording his first album. 

Isabelle Wolfmann is from the south of 
France. She is in her second year of music. 
Coming from a musical background, her 
father being a classical musician, she has a 
long standing love of music, particularly 
jazz. She has studied piano for eight years, 
and saxophone, however, her priority is to 
sing jazz, and sing she does in and around 
Montreal. 

Ranee Lee : “| honestly enjoy working 
with the vocalists that you will see and hear 
performing this evening. | respect their indi- 
vidual talents, and the zeal with which they 
continue to strive for ever greater goals. It 
is a pleasure to share their ideas, and be 
part of the musical growth of future stars of 
tomorrow! We all hope that you will enjoy 
this evening." 


THE MUSICIANS 


Geoffrey Mitchell (piano) : A native of 


Karen Crowe est jellem rite 
en troisiéme année a la faculté de musique. 
Elle s'est produite dans divers cal ts de 
Montréal et également au Fe terna 
tional de jazz de Montréal 199 lui arrive 
de s'accompagner elle-mém tare 
ou d'interpréter ses propres o¢ 


Paulette Maurice est née aE 
(New Jersey) oU elle acommencé achan 
dés |'age de cing ans. Elle est inscrite en 
premiere année du programme diinter- 
prétation de jazz a McGill. Ses chanteuses 
préférées couvrent tout l'éventail de Sarah 
a Whitney. Paulette tient beaucoup a 
developper son propre style de jazz et a 
réussir comme chanteuse. 

Julie Milgram est inscrite en deuxiéme 
année a la faculté de musique ov elle suit 
une majeure en chant de jazz. Elle joue du 


piano et s'intéresse ala composition et aux 
arrangements - elle se produit a Toronto et 
a Montréal. Elle envisage d'en faire plus 


pour promouvoir ses propres compositions. 

Jennifer Ryan suit un double bacca- 
lauréat en chant de jazz et en sociologie a 
McGill. Originaire de Nelson (C.-B.), elle 


fait partie de la troupe té de 
Nelson. En plus de se produire en divers 
endroits dans la région de Montréal, Jen- 


Geoffrey Mitchell (piano) Originaire de 
Nouvelle-Ecosse, Geoffrey a obtenu son 
dipl6me en études de jazz en 1986 a I'Uni- 
versité Saint-Frangois Xavier. Il a vécu et 
travaillé a Halifax avant de s'installer 4a Mon- 
tréal en 1989 pour y étudier le piano jazz a 
McGill ot il termine son B.M.S. 

Maury LaFoy (contrebasse) Est étudi- 
ant 4 McGill depuis 1988. Il a également 
été |'éléve de musiciens aussi connus que 
Michel Donato et Daniel Lessard. Maury 
fait partie de la scéne musicale sur le cam- 
pus comme a l'extérieur et il s'est produit 
dans le cadre du Festival de jazz interna- 
tional de Montréal 1991. 

Joel Haynes (batterie) Aprés des 
études secondaires a Burlington (Ontario), 
Joel a étudié la percussion de jazz pendant 
un an au Collége Humber. Il est actuelle- 
ment inscrit en troisiéme année a McGill ot 
il a 6té '6léve de Dave Laing et aujourd'hui 
d'André White. On peut le voir le mercredi 
soir au “ALLEY” de McGill of il se produit 
avec le Earl MacDonald Trio. 


Nous remercions tout spécialement ces 
trois musiciens trés talentueux. Les chan- 
teurs et Ranee Lee. 
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CBC-McGill 
Radio Concerts 


Clie kha ar ea 


CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 

La Faculté de musique de l’Université McGill, 
present / présentent 


RIVKA GOLAN I - viola 
YARON ROSS - piano 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
February 6 février 1992 - 8:00 p.m. - 20h00 


Rivka Golani, Israélienne de naissance, s’installe 4 Toronto en 1974, ou 
elle devient professeur d’alto a l'Université de Toronto. Méme si elle a 
déménagé a Londresen 1988, elle conserve des liens étroits avec le Canada. 
Sa prodigieuse technique sert 4 merveille son sens inné de la musique. Si 
l’on évoque le plus souvent ses interprétations du répertoire classique, 
Rivka Golani se fait pourtant la championne de la musique nouvelle: plus 
de soixante oeuvres, dont une quinzaine de concerti, ont été écrites a@ son 
intention. 


Rivka Golani has performed with many of the world’s leading orchestras 
including the Boston Symphony, the Israel Philharmonic and all the 
major British and Canadian orchestras. She is a frequent guest at major 
festivals in Europe and South America. 


Rivka Golani a remporté le Grand Prix du Disque canadien et a été 
nommeée pour un prix Juno. Elle vient de signer un contract avec Conifer 
Records chez qui elle enregistrera l’essentiel du répertoire pour alto. 


Born in Tel Aviv, Yaron Ross studied with the acclaimed pianist Mindru 
Katz. He won first prizein the Tel Aviv Academy Master Piano Competition 
(1975, 1976) and also played with the Haifa and Jerusalem Symphony 
Orchestras. A Montreal resident since 1978, he performs frequently for 
both English and French networks of the CBC. In 1983, he made his 
Carnegie Recital Hall Debut. Earlier this season, he performed works by 
Moussorgsky and Granadosin a recital at the Chapelle Historique du Bon 
Pasteur. Mr. Ross teaches at Concordia University and is completing his 
doctorate at l'Universite de Montréal with Gilles Manny. 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Saturday/samedi February 8 février - 8:00 p.m. - 20h00 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


THE PIERROT ENSEMBLE 
in honour of the 1991 Jules Léger Prize awarded to 
Prof. Donald Steven, McGill University 


Steven, Cherney, Hayes & Tremblay 


ENGRAVING: Chanson de Baude Cordier (c. 1400) O 


| 


SHEKHINAH 
(1988-89) 
Brian Cherney 


Le 19 mars 1988, le quotidien montréalais The Gazette publiait la 
recension d’un nouvel ouvrage, The Holocaust in History, de 
Vhistorien Michael Marrus de l’Université de Toronto. Une 
photographie d’une procession de femmes et d’enfants juifs 
accompagnait cet article. Jappris par la suite que cette photographie 
avait été prise 4 Auschwitz. Puisque les enfants sur cette photographie 
étaient trop jeunes pour travailler, il est probable que ces per 

ont toutes péri dans les chambres 4 gaz et les four: 
camp de concentration. Mon attention fut attirée t 
par une des femmes figurant sur la photographie - une femme au 
visage frappant portant un chdéle sur la téte, plus grande et plus 
Jeunes que la plupart de celles qui l’entourent. Son port et ses traits 
me rappelérent ¢itrangement laltiste Rivka Golani, pour qui je 
nvapprétais & composer une oeuvre pour alto seul. L’idée me vint 
alors d’écrire une oeuvre pour la femme de la photographie, dédiée a 
sa mémoire. Jespérais ainsi, méme d’une facon modeste l’arracher a 
Vanonymat et & Voubli. 


“ “7 
een auru 


Cette oeuvre pour alto, intitulée Shekhinah, a été compo 
et en mai 1988, puis révisée en mars et en avril 1989. Le mot hébreu 
«shekhinah» désigne habituellement l’élément féminin de la divinité. 
Dans Major Trends in Jewish Mysticism, Gershom Scholem 
remarque que l’ancien concept du «Shekhinah», (en tant qu’é 
féminin de Dieu) se changea plus tard en un concept du «Shekh », 
symbole de «l’éternel féminin....représentant Vidée mystique dTsraél 
dans son lien avec Dieu et dans sa béatitude, mais aussi dans sa 
souffrance et son exil». Le professeur Scholem note que cest sous les 
traits d’une femme qu’elle apparut aux visionnaires parmi les 
cabalistes de l’époque ultérieure, appraissant, dans un cas, «au Mur 
des Lamentations & Jérusalem sous les traits d’une femme vétue de 
noir, pleurant le mari de sa jeunesse». Les notions de la souffrance et 
d@exil ainsi que l’image de la femme «vétue de noir» me semblaient 
s‘appliquer au personnage de la femme sur la photographie, dott le 
titre de la piéce. 

Dans cette oeuvre certains passages représentent les trois dmes décrites 
dans la Zohar: nefesh, ruah et neshamah. (Par exemple, la musique 
du nefesh, agitée et instable, se compose de trilles, de glissandi et de 
passages rapides.) J’y ai juxtaposé trois autres éléments: une — 
de berceuse composée pour loeuvre, une citations de la mélodie 
Schubert, «Der Tod und das Madchen», et une citation d’un chant des 
partisans pendant la Deuxiéme Guerre mondiale. 


Shekhinah est dédiée a la mémoire de la femme sur la it 


(Traduction en francais par Véronique Robert) 
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SHEKHINAH 
(1988-89) 
Brian Cherney 


On March 19, 1988, the Montreal Gazette published a review of a 
new book, The Holocaust in History, by the University of Toronto 
historian Michael Marrus. Accompanying this review was a 
photograph of a procession of Jewish women and children. I 
susequently learned that the photograph was, in fact, taken at 
Auschwitz. Since the children in the photograph were too young to 
work, it is likely that these people all perished in the gas chambers 
and crematoria of that concentration camp. My attention was 
particularly drawn to one of the women in the photograph - a striking 
figure with a shawl over her head, taller and younger than most of 
those around her. Her bearing and facial features reminded me, in 
an uncanny way, of the violist Rivka Golani, for whom I was about to 
write a work for unaccompanied viola. The idea then occurred to me 
to write a work for that woman in the photograph, dedicated to her 
memory. I hoped thereby, in some small way, to rescue her from 
anonymity and oblivion. 


The viola piece, entitled Shekhinah, was written in April and May 
of 1988, and was revised in March and April of 1989. The Hebrew 
word “Shekhinah” is generally understood to refer to the female 
aspect of the deity. In Major Trends in Jewish Mysticism, 
Gershom Scholem points out that this early concept of the 
“Shekhinah’” (as the female element in G-d) later developed into a 
concept of the “Shekhinah” as a symbol of “eternal 
womanhood...representing the mystical idea of Israel in its bond 
with G-d and in its bliss, but also in its suffering and its exile.” Prof. 
Scholem notes that it was as a woman that she appeared to visionaries 
among the later Kabbalists, in one case, appearing “at the Wailing 
Wall in Jerusalem as a woman dressed in black and weeping for the 
husband of her youth.” The notions of suffering and exile and the 
image of the woman “dressed in black” seemed to me to relate to the 
figure of the woman in the photograph; thus the name of the piece. 


In the piece, certain passages represent the three souls described in 
the Zohar: nefesh, ruah, and neshamah. (For instance, the music 
of nefesh is restless and unstable and is made up of trills, glissandi 
and quickly moving passages.) To these are juxtaposed three other 
elements: a kind of lullaby composed for the piece, a quotation from 
Schubert’s song “Der Tod und das Madchen” and a quotation from a 
partisan song from the Second World War. 


Shekhinah is dedicated to the memory of the woman in the 
photograph. 


B.C. 


Sonata, Op. 42 Carl REINECKE 
Allegro moderato (1824-1910) 
Lento ma non troppo 
Intermezzo moderato 
Finale: Allegro molto ed appassionato 


Sonata, Op. 147 Dimitri SHOSTAKOVICH 
Moderato (1906-1975) 
Allegretto 

Adagio 


ENTRACTE 


Shekhinah (1989) Brian CHERNEY 
Montreal premiere (b. 1942) 


Sonata in A minor, D. 821, Franz SCHUBERT 
“Arpeggione” (1797-1828) 

Allegro moderato 

Adagio 

Allegretto 


This evening’s concert will be broadcast on CBC Stereo’s 
Arts National, on 18 March 1992 at 8:00 p.m. 
Host: Terry Campbell. : 
L’enregistrement de ce concert sera diffusé au réseau FM Stéréo de CBC 
dans le cadre de Arts National, le 18 mars 1992 4 20 h 00. 
Animateur: Terry Campbell 
CBC Stereo 93.5 - Montreal 
Producer / Réalisatrice: Frances Wainwright 
Assistant: Kelly Rice 


_ CBC Stereo 
vz Montreal 93.5 
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B SALLE REDPATH HALL 
McGill University / Université McGill - Faculty of Music/Faculté de musique 
——— ee sic / Faculte de musique 


Friday, February 7, 1992 Le vendredi 7 février 1992 
12:15 p.m. a 12h15 


RAFAEL DE CASTRO, ORGAN/ORGUE 


Spanish Organ Music/Oeuvres espagnoles pour orgue 


TIENTO SOBRE SALVE REGINA DEL PRIMER TONO Antonio de Cabezén 


(1510-1566) 
TRES FANTASIAS Tomas de Santa Maria 
Libro II, folio 68 (1510?-1570) 
Libro I, folio 69 
Libro II, folio 121 
Pablo Bruna 


TIENTO DE MEDIO REGISTRO DE BAJO 
(1611-1679) 


QUINTO TIENTO DE MEDIO REGISTRO Francisco Correa de pois 
DE TIPLE DE SEPTIMO TONO (15752-1663?) 


TIENTO XXI, PLE., SIN PASSO Juan Cabanilles 
(1644-1712) 
José Lindén 


INTENTO, EN RE MENOR 
(1746-1827) 


Padre Antonio Soler 
(1729-1783) 


i 


McTavish GatelPorte McTavish - McGill Main Campus - (Métro Peel) - 398-4547 


RONDO EN FA MAYOR 


—/ 


i le 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g””) 

RCNA GON sasetaccas faacezancnscaevencestnsiecsstscennupavavceccaenscas 16’ 
MPAA EN crac goat acecc fase cas 2acas sks baccacoadncecvecosvescestecaseass 8’ 


Trompette..........0. 


CIAO. jesctissce 

Be GoM aS INES osc scs orctaschabsacns adacesseocas oe oaastasTatGiaeuk 8’ 
Positif 

(1 clavier, c-g””) 

PGCESUS CAC  cccactcicncacecvsucessassdicorsialesttiossicaisnncs 8’ 
RCSA OWES ac ns aces cs cxnecKacsoncsiia usinsaceuts @uasviaesNineatepoeaD 8’ 
APRS LOAN Sats cos sacea vacesas aca pacssosesnspaiiaaclassaovetstecaase 4 


Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Récit Tirasse Positif 
(3° clavier, f-d’””) Tremblant fort 
[REST Tye Pay Beagle eee erp ee or aR 8’ Tremblant doux 
SUA ME cncacknstatahcccuvansvtasvedocensoreoenoracacions 4 Rossignol 
[Ge es Gage rp erperrr ys rere career apr pera ioe eines er Il 
IPRA E915 eccciacz son xsacsacs cthsearomsina veces to Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
Pédale a = 415 Hz. 


(C-f, anches AA-f’) 
Facteurs d’orgues: 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 


Qué., 1981 


Bombarde... 
Trompette... fs 
AGEs eaves cv sasesc ccc basadtyensihtrtetssnbcedevedkinsseens aosnstanucny 


Friday, February 7, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 7 février 1992 
a 20h 


McGill Chamber Winds 
Ensemble a vent de McGill 
Robert Gibson, director /directeur 
Faculty of Music String 
Orchestra and Choir 
Orchestre a cordes et 


Choeur de la faculté 
Andrew Martin, guest conductor/ 
chef invité 

Ingrid Mankhoff, soprano 
Lisa Martin, mezzo-soprano 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la 
faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Serenade in E-flat (K. 375, original version) Wolfgang Amadeus 
Sérénade en mi bémol (K. 375, version originale) Mozart 
Allegro (1756-1791) 
Menuetto 


Adagio 
Menuetto 
Finale: Allegro 


Clarinet/Clarinette ; Patrice A It, Elizabeth Day; Ba B, : Ra d 
et Ben G ossop; French Horn|Cor : Chris bongee lef Nees st a 


Octet for Wind Instruments Igor Stavinsky 
Octuor pour insturments a vent (1882-1971) 
Sinfonia 

Tema con variazioni 

Finale 


os ay Sara Jagkson,; Clarinet/Clarinette: Leerreiy,'t Day; Bassoon Bassin: Juan 
; ; r e: Chris Fensom, John Ellis; 
Trombone: Wayne Nickell Gta alets Chadiectorl hep Andrew Martin 
Till Eulenspigel - Einmal Anders! Richard Strauss 
Grotesque musicale, Op. 28 (1864-1949) 
arr. Franz Hasenohr!l 
Violin/Violon: Sandra Baron; Stingbass/Contrebasse: David Whitla; 


Clarinet te: Patri tt; B Basson; Raymond Lemay; French 
larinet/Clarinette: Pa ip Fat iene Ph mony Vik ees ym may, 


A Requiem In Our Time Eino Rautavaara 
us (b. 1928) 

Credo et Dubito 

Lacrymosa 

Dies Irae 


. 7 And Chris Gongos, Andrew 

Macb pid: Prumpet ba inn fensom, ohn | Ellis, Gut Cor, Ge Tiller; 

rombone: Wayne X ickoli, Andrew Laubstein, Sylvain Nolet; Tuba; Carl, sone f 
Percussion: Doug Patterson, Eric Smeaton; uphonium: Nene Takagisht 


INTERMISSION 


vain 


Antonio Vivaldi 
(1678-1741) 


Gloria 
Gloria in Excelsis Deo 

Et in Terra Pax 

Laudamus Te (duet) 

Gratias Agimus Tibi 

Propter Magnum Gloriam 

Domine Deus (soprano) 

Domine Fili Unigenite 

Domine Deus, Agnus Dei (mezzo-soprano, chorus) 

Qui Tollis Peccata Mundi 

Qui Sedes ad Dexteram Patris (mezzo-soprano) 
Quoniam tu Solus Sanctus 

Cum Sancto Spiritu 

Ingrid Mankhoff, soprano; Lisa Martin, mezzo-soprano 


Ni, 9 yg 30:0 Seen 3s Tain soy Ss ete SATAY MPL es 


Gloria , Antonio Vivaldi 
Choir/Choeur 


Soprano Alto 
Marilyn Arsenault Margaret Ball 
Mary-Beth Campbell Maria Teresa Magisano 
Shaula Evans Lynn Roberts 

Annette Leatherman Elise Stasiuk 

Ruth Ortiz Johanne Trudeau 
Victoria Pinnington 


Tenor/Ténor Bass/Basse 
Robert Cornejo Richard Doucet 


Martin Goode Aziz Mulay-Shah 
Matthew Lombardi Robert Rowat 
Beau MacKinnon Jay Stephenson 
David Tees Peter Thompson 


Orchestra/Orchestre 


Violin I/Violon I Cello/Violoncelle 

Francisco De Galvez Guillaume Saucier 

(Concertmaster /Solo) (Principal/Solo) 

Lisa Broughton Jill Tomm 

Craig Landry 

Silvia Mandolini Oboe/Hautbois 
Jennifer Weeks 

Violin II/Violon II 

Sara Serban (Principal/Solo) Trumpet/Trompette 

Karen Berg Brian O’Kane 


Line Denault 
Organ/Orgue 

Viola/Alto Paul Jesson 

Heather Horn (Principal/Solo) 

Beverlee Rapp 


Rehearsal Accompanist/Répétitrice: Rebecca Goode 


Salle Redpath Hall 


McGill University —————— 
Faculty of Music er eee 


RR RR RR RE RE RE RE EE EE 
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oe Ly ee ae 


Friday, February 7, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 7 février 1992 
a20h 


Jennifer Rasor, soprano 


student of/éléve de Lucille Evans 


Brian McMillan, 


baritone/baryton 
student of/éléve de William Neill 


Pamela Reimer, piano 


Special thanks to Huberte Lanteigne and Dr, Robert Evans for their assistance with 
the song texts. 

Nous remercions Huberte Lanteigne et Dr. Robert Evans pour leur assistance 

avec les textes. 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Il Giocator Sfortunato 


Giovanni Carlo Maria Clari 
(1677-1754) 


Im Friihling Franz Schubert 
Wandrers Nachtlied II (1797-1828) 
Fischerweise 


L’horizon chimérique, op. 118 Gabriel Fauré 
La mer est infinie... (1845-1924) 
Je me suis embarqué... 

Diane, Séléné... 

Vaisseaux, nous vous aurons aimés... 

poems by/poémes de Jean de la Ville de Mirmont 


Three Miniatures Udo Kasemets 
To the Moon (b. 1919) 
A Widow Bird Sate Mourning 

Music, When Soft Voices Die 

poems by/poémes de Percy Bysshe Shelley 


INTERMISSION 


Ludwig van Beethoven 


Drei Gesange von Goethe, Op. 83 21 
(1770-1827) 


Wonne der Wehmuth 
Sehn Sucht 
Mit einem gemalten Band 


Louis Beydts 


Chansons pour les oiseaux S 
; 4 : (1895-1953) 


La colombe poignardée 

Le petit pigeon bleu 

Le petit serin en cage 
poems by/poémes de Paul Fort 


7 e Douglas Moore 
_—. of Baby Doe 7393-1969) 
Always Through the Changing 
Latouche, librettist 


One Hand, One Heart Leonard ene 
from/extrait de West Side Story (1918-1991 
Stephen Sondheim, librettist 


Irving Berlin 
(1888-1989) 


Anything You Can Do 
from/extrait d’Annie Get Your Gun 
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PROGRAM NOTES 


Joseph Haydn 
Paukenmesse 


After returning to Vienna from London 
in 1795, Haydn devoted himself almost 
exclusively to the composition of 
religious music. This pursuit, which 
was to occupy him for the remaining 
nine years of his life, resulted in the 
creation of two oratorios and six Masses, 
including Paukenmesse of 1796 and the 
famous Nelson Missa of 1798. The 
masses were all written for the Name 
Day of Princess Maria Hermengild, the 
wife of Prince Nicolaus II Esterhazy 
under whom Haydn had served since 
1761. Often regarded as enormous 
symphonies to God, these late works are 
collectively marked by their fusion of 
various stylistic elements, melding 
fugue, canon, and Handelian 
counterpoint with classical Viennese 
symphonic sonata forms. 


The title, Paukenmesse (a.k.a. Mass in Time 
of War), resulted from the fact that it was 
composed in 1796 during Austria’s 
disasterous war with Napoleon. At that 
time the war was going particularly 
badly for Austria and in 1796 the 
Government in Vienna issued a 
proclamation enforcing a general 
military mobilization and prohibiting 
any talk of peace until the enemy had 
been defeated. The most obvious 
musical evocation of this atmosphere 
within the work occurs with the 
impressive and somewhat sinister solo 
timpani passage in the Agnes Dei. This 
drum roll, indeed the literal translation 
of Paukenmesse is “kettledrum Mass,” 
has been variously interpreted as 
Tepresenting “the heartbeats of the 
people in the face of war and 
tribulation”, or more literally as “a much 
slowed down version of a French army 
drum roll.” Whatever the 
interpretation, it cannot be argued that 
the ultimate effect is less than 
extraordinary. 


The Kyrie begins with a solemn Largo 
marked by soft and loud timpani strikes, 
bearing the aspect of a musical plea for 
mercy. This is then followed by a faster 
section that is a monothematic sonata 
form using the same beautiful melody 
for both soprano and alto solos. 


The Gloria and the Credo are both 
written in a tripartite form. In the Gloria, 
rapid outer movements based on the 
same thematic material frame a 
poignant inner Adagio with solo 
violoncello and solo bass voice (“Qui 
tollis”), later joined by the choir. The 
flute part, a later addition by Haydn, 
doubles the cello and lends something of 
an orchestral flavour to the work. 


Following a similar format to the Gloria, 
the Credo also exhibits a slower 
contrasting central section (“Et 
incarnatus est”). This movement is also 
highlighted by its intensly beautiful 
vocal quartet writing and by conduding 
fugal material to the words “Et vitam 
venturi saeculi, amen.” 


The short Sanctus is in two parts, a 
stately openning followed by a 
powerfull and terse setting of “Pleni 
sunt coeli.” The brevity of the Sanctus, 
in keeping with its liturgical function, 
serves as an introduction to the 
Benedictus which begins on an ominous 
Andante. This then modulates from C 
minor to a more optimistic C major and 
ends with the repetition of the words 
“Osanna in excelsis” - first heard in the 
Sanctus. 


Thanks to the Timpani solo already 
mentioned, the Agnus Dei is one one of 
the most famous movements ever 
written by Haydn. The intense passion 
of this movement reaches a terrifying 
climax with the addition of a raging 
trumpet part. The Mass endsin a fervent 
and powerfull Allegro con spirito of the 
“Donna nobis pacem” which, as the 
eminent Haydn scholar H.C. Robbins 
Landon has pointed out, appears to 
“demand” rather than meekly ask for 
peace. This is the boldest and most 
forward looking section of the entire 
Mass and, at least to some extent, points 
towards the later zenith of Viennese 
classicism in the genre of church music 
reached with Beethoven’s Missa 
Solemnis. Taken as a whole, the 
Paukenmesse is undoubtedly one of the 
most profound works of Haydn’s career 
and has been, as one Viennese Cardinal 
said of it, “a comfort and a solace to 
many generation of Catholics.” 


‘eal 


a keedetto 


W.A. Mozart 
Davide penitente 


In 1783, Mozart applied for membership 
in the Vienese Tonkiinstler-Sozietat, a 
benevolent organization for musicians. 
Mozart was seemingly anxious to join 
this organization and he repeatedly 
inquired into the status of his 
application. The Sozietat, however, 
would not process his application 
without a birth certificate which they 
apparently never received. Mozart was 
never to gain admission but in an 
attempt to remain in their favour he 
allowed his works to be played at 
Sozietat benefit concerts for a period of 
several years. 


In January 1785 the Sozietat decided to 
commission Mozart to write a new work 
for a benefit concert, the proceeds of 
which would go a pension fund for the 
widows of musicians. After accepting 
the commission Mozart originallly 
intended to write a new psalm setting for 
the event. Nevertheless, perhaps after 
reflecting on the still unresolved state of 
his application, Mozart decided that 
neither the event nor the fee justified the 
labour involved in writing a new work, 
and so wrote the Sozietat offering to 
substitute an older work which had 
never been heard in Vienna. By March, 
however, even this idea was dropped by 
Mozart, now in favour of an oratorio 
(Davidde penitente) which he had slyly 
constructed out of a previously 
composed, but incomplete, Mass in C. 
minor (K. 427). The addition of two arias 
represented the only new material 
which Mozart composed for his recycled 
oratorio as, other than these two pieces, 
the music was directly borrowed from 
the Kyrie and Gloria of the previous 
Mass. The Italian text, a paraphrase of 
David’s penitential and laudatory 
psalms, was newly written. The 
authorship has yet to be firmly 
established but it is commonly 
attributed to Lorenzo da Ponte, the 
librettist for some of Mozart’s greatest 
operas including The Marriage of Figaro, 
Don Giovanni, and Cosi fan tutti. 


The work is a wonderful example of 
Mozart's innate musicality as it succeeds 
despite the patchwork nature of its 
composition. Occasional lapses in text 
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setting, such as the extremely high 
placement of awkward syllables and 
strangely melismatic prepositions, are 
more than made up for through the 
sheer splendor of the music. The two 
newly-composed arias were written for 
specific performers, both friends of 
Mozart, and are thus, albeit arguably, 
the high points of the work. The tenor 
aria “A te, fra tanti affanni” (No. 6) isa 
virtuosic tour de force, beginning with 
an Andante and closing with a florid 
Allegro. No less impressive is the 
soprano aria, “Fra l’oscure ombre 
funeste” (No. 8), which opens with a 
chromatically sinister Andante before it 
too is transformed into an effervescent 
Allegro marked by an abundance of 
ornamental coloratura and wide 
intervallic leaps. 


Davidde penitente was premiered at 
Vienna’s Burgtheatre on March 13, 1785 
as the second half of a program that 
began with a new Haydn symphony. 
Unfortunately for all concerned, though 
perhaps more so for the musician’s 
widows who were to benefit from the 
proceeds, the performance was viewed 
by only a few hundred people making it 
one of the most poorly attended and 
least financially successful concerts ever 
given by the Sozietat. A repeat of the 
concert the following week netted only 
one fourth the reciepts of the premiere. 
It was, perhaps, this inauspicious start 
that consigned this work to its relatively 
obscure place in Mozart’s oeuvre - a 
situation which, without doubt, 
deserves rectification. 


Ken McLeod 


NOTES SUR LE REPERTORIE 


Joseph Haydn 
Paukenmesse 


De retour 4 Vienne en 1795 aprés son 
dernier séjour 4 Londres, Haydn se 
consacre presque exclusivement 4 la 
composition de musique sacrée. Dans 
les mois qui suivent, et pendant les neuf 
derniéres années de sa vie, il ne 
composera pas moins de deux oratorios 
et six messes dont la Paukenmesse de 1796 
et la célébre Messe Nelson de 1798. Les 
deux messes ont été écrites pour célébrer 
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la féte de la princesse Maria 
Hermengild, épouse du Prince Nicolaus 
II Esterhazy au service duquel il est 
depuis 1761. Souvent percues comme 
d’imposantes symphonies dédiées a 
Dieu, ces oeuvres de maturité partagent 
certaines caractéristiques qui signent le 
classicisme viennois et notamment la 
fusion d’éléments stylistiques ow la 
fugue, le canon, et le contrepoint 
haendeliens se mélent aux formes sonate 
symphoniques (4). 


Le titre, Paukenmesse (ou Missa «in 
tempore belli») tient au fait que l’ oeuvre a 
été composée en 1796, pendant la guerre 
désastreuse de l’Autriche contre 
Napoléon. A cette époque, les 
événements avaient pris une tournure 
tragique pour l’Autriche et amené le 
gouvernement a proclamer en 1796 la 
mobilisation générale et a interdire tous 
pourparlers de paix avant la défaite de 
Napoléon. C’est par un sinistre solo de 
timbale 4 l’Agnus Dei que Haydn fait 
allusion au climat de guerre. On a 
donné plusieurs interprétations de ce 
roulement de tambour qui a valu a 
l'‘oeuvre son titre allemand 
(Paukenmesse veut dire littéralement 
«Messe du roulement de tambour»); 
certains y ont pergu «les battements de 
coeur du peuple autrichien aux prises 
avec la guerre et les tribulations», 
d’autres y ont vu plus simplement, «une 
version trés lente du roulement de 
tambour de l’armée francaise». Quelle 
que soit l’interprétation que l’on en 
donne, nul ne peut contester 
Yimpression trés forte que laisse cette 
musique. 


Le Kyrie s’ouvre sur un Largo solennel 
ponctué de battements de timbale forts 
et doux, qui se veulent une supplication 
musicale. Le Kyrie fait place a une 
section plus rapide, une forme sonate 
monothématique dont la trés belle 
mélodie est confiée a la fois au soprano 
et 4 l’alto solistes. 


Le Gloria et le Credo sont tous deux 
écrits dans une forme ternaire. Dans le 
Gloria, les premiére et troisiéme parties 
fondées sur le méme matériel 
thématique s’articulent autour d’un 
Adagio poignant avec solo de violoncelle 
et de basse («Qui tollis») auquel le 
choeur vient joindre sa voix. La partie 
de flite, que Haydn ajoutera 


ultérieurement, double la voix du 
violoncelle et confére a l’oeuvre un 
coloris presque orchestral. 


Adoptant une forme ternaire similaire, 
le Credo présente lui aussi un 
mouvement central lent et contrastant 
(«Et incarnatus est»). Ce mouvement se 
distingue en outre par un trés beau 
quatuor vocal et par la fugue finale écrite 
sur les mots «Et vitam venturi saeculi, 
amen». 


Le Sanctus court est en deux parties : 
quelques mesures majestueuses en guise 
d’ouverture suivies d’une orchestration 
sombre de «Pleni sunt coeli». Par sa 
briéveté conforme 4a sa fonction 
liturgique, le Sanctus sert également 
d’introduction au Benedictus qui 
s’ouvre sur un Andante menagant. 
Délaissant la tonalité d’ut mineur, 
Haydn se livre alors 4 une modulation 
en ut majeur empreinte d’optimisme qui 
s’achéve sur la répétition des mots 
«Osanna in excelsis» déja entendus dans 
le Sanctus. 


C’est au solo de timbale mentionné plus 
haut que l’Agnus dei doit d’étre devenu 
l'un des mouvements les plus célébres 
écrits par le compositeur. La passion 
violente qui anime ce mouvement 
atteint une intensité terrifiante quand la 
trompette déchire lair de toute sa rage. 
La messe s’achéve sur I’ Allegro con spirito 
du «Donna nobis pacem», passage a la 
fois fervent et puissant ot, comme I’a si 
bien souligné l’éminent musicologue 
H.C. Robbins Landon, rompant avec le 
caractére de supplication habituelle de 
la priére, les choeurs «réclament» la 
paix. C’est la section la plus audacieuse 
et la plus hardie de toute la messe qui 
préfigure déja les sommets du 
classicisme, qui seront atteints, en 
musique sacrée, avec la Missa Solemnis. 
Somme toute, la Paukenmesse est 
incontestablement une des oeuvres les 
plus profondes écrites par Haydn et 
comme I’a dit un cardinal viennois, elle 
est «un réconfort et une consolation pour 
maintes générations de catholiques». 


W.A. Mozart 
David penitente 


En 1783, Mozart déposa une demande 
d’admission 4 la Tonkiinstler-Sozietat, 
organisme de bienfaisance pour 
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musiciens. Mozart semblait pressé 
d’entrer dans cette organisation et il 
s‘informa a maintes reprises de ce qu’il 
advenait de sa demande. La Sozietat 
refusa pourtant d’y donner suite tant 
qu’elle n’aurait pas regu le certificat de 
naissance du compositeur qui ne lui 
parvint jamais. Mozart n’y fut donc 
jamais admis, mais pour demeurer en 
bons termes avec elle, il l’autorisa a jouer 
ses oeuvres lors de concerts de 
bienfaisance pendant plusieurs années. 


En janvier 1785, la Sozietat lui 
commanda une oeuvre qui devait étre 
créée lors d’un concert visant a recueillir 
des fonds pour la caisse de retraite des 
veuves de musiciens. Mozart accepta 
avec l’intention d’écrire un nouveau 
psaume pour l’occasion. Mais sans 
doute aprés avoir réfléchi au fait que la 
société n’avait jamais donné suite 4 sa 
demande d’admission, il décida que ni 
Yoccasion, ni les honoraires proposés ne 
justifiaient la somme de travail que lui 
demanderait la composition d’une 
nouvelle oeuvre et il offrit 4 la Sozietat 
une oeuvre qui n’avait jamais été jouée a 
Vienne. En mars pourtant, Mozart 
abandonna aussi cette idée, lui préférant 
un oratorio (Davidde penitente) qu’il avait 
astucieusement élaboré a partir d’une 
messe écrite au préalable mais 
demeurée inachevée, la messe en ut 
mineur (K. 427). Les deux airs que 
Mozart ajouta a l’oeuvre qu'il entendait 
ainsi recycler constituent la seule 
nouvelle musique qu'il composa pour 
cet oratorio, ayant repris tels quels le 
Kyrie et le Gloria de la messe en 
question. Le texte italien, qui 
paraphrase les psaumes pénitentiaux et 
de louange a David, était nouveau en 
revanche. Bien que I’on n’ait pas encore 
confirmé l’identité de l’auteur, on 
attribue généralement le texte 4 Lorenzo 
da Ponte, le librettiste de certains des 
plus grands opéras de Mozart et 
notamment des Noces de Figaro, de Don 
Juan et de Cos? fan tutte. 


L’oeuvre est un merveilleux exemple de 
la musicalité innée de Mozart méme si 
sa composition reléve davantage d’un 
collage que d’une inspiration soutenue. 
Certaines failles dans orchestration du 
texte, comme le placement sur des notes 
trés aigués de syllabes difficiles 4 
prononcer et le choix de prépositions 
étrangement mélismatiques, n’altérent 


en rien la beauté sublime de la musique. 
Les deux airs nouveaux ont été écrits 
pour des chanteurs que Mozart 
connaissait bien puisqu’ils étaient de ses 
amis et ils constituent le sommet de 
Yoeuvre (méme si d’aucuns pourraient 
émettre des réserves a ce sujet). L’air du 
ténor «A te, fra tanti affanni» (No. 6) est 
un véritable tour de force qui fait appel 
4 toute la virtuosité du soliste, s’ouvrant 
sur un Andante et s’achevant sur un 
Allegro plein de fioritures. Tout aussi 
impressionnant, l’air du soprano «Fra 
Y’oscure ombre funeste» (No. 8) débute 
par un Andante chromatique lugubre 
avant de se transformer en un Allegro 
brillant qu’accentuent une riche 
ornementation colorature et des sauts 
d’intervalles importants. 


La premiére représentation du Davidde 
penitente eut lieu au Burgtheater a 
Vienne le 13 mars 1785 en seconde partie 
d’un concert qui comportait également 
une nouvelle symphonie de Haydn. 
Malheureusement pour les intéressés, et 
surtout pour les veuves de musiciens qui 
devaient en bénéficier, seulement 
quelques centaines de personnes y 
assistérent; ce fut un vrai fiasco financier 
pour la Sozietat. La reprise du méme 
concert la semaine suivante ne rapporta 
que le quart des recettes de la premiére 
représentation. Peut-étre est-ce a ces 
débuts facheux que I’on doit attribuer la 
place relativement obscure que le 
Davidde penitente occupe dans l’oeuvre 
de Mozart : une situation que la grande 
beauté de l’oeuvre doit nous inciter 4 
redresser. 


Ken McLeod 


CBC STEREO 
and the Faculty of Music of McGill University, Montreal 
present 


A CELEBRATION 
IN HONOUR OF THE 1991 JULES LEGER PRIZE 
AWARDED TO 
DONALD STEVEN 
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THE PIERROT ENSEMBLE 
ROBERT CRAM -- artistic director 


Robert CRAM - flute 
Peter SMITH - clarinet 

Walter PRYSTAWSKI - violin 

Nancy STURDEVANT - viola 

David HUTCHENREUTHER - cello 
Murielle BRUNEAU - bass 

Andrew TUNIS - synthesizer / piano 
Charlotte SHENG - synthesizer / piano 
Pierre BELUSE - percussion 

Jonathan WADE - percussion 

David CURRIE - conductor 


Pollack Concert Hall 
February 8, 1992 - 8:00 p.m 


szas. CBC Stereo 
Montreal 93.5 


Front cover: “Clouds Are Gonna Roll Away” 
(Donald Steven: In the Land of Pure Delight). 
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The Jules Léger Prize for New Chamber Music 


Established in 1978 by the Right Honourable Jules Léger, then Governor General of 
Canada, the Prize is a national award designed to encourage Canadian composers to 
write for chamber music groups and to foster the performance of Canadian chamber 
music by these groups. 


Three organizations are involved in the prize: the Canadian Music Centre, which 
administers the award and promotes the winner: the Canada Council, which funds the 
awards and selects the jury of musicians to study the submitted scores; and CBC/Radio- 
Canada, which broadcasts the winning work on its national English-language and 
French-language stereo networks. Awarded annually, the prize consists of $7,500 anda 
trophy designed by Quebec sculptor Louis Archambault. 


Jury members for the 1991 Jules Léger prize were: David Jaeger, composer and execu- 
tive producer of CBC’s contemporary music program “Two New Hours”; Walter Boudreau, 
artistic director of the Société de musique contemporaine du Québec and currently 
composer-in-residence with the Toronto Symphony; and Rudolph Komorous, composer 
and director of the School for the Contemporary Arts at Simon Fraser University. 


Preyi inner 


1989 Peter Paul Koprowski - Sonnet for Laura 


1988 Michael Colgrass 


- Strangers: Irreconcilable Variations 


1987 Denys Bouliane - A propos... et le baron perché 


1986 Michel Longtin - Pohjatuuli 


1985 Brian Cherney - River of Fire 


1983 John Hawkins - Breaking Through 


1982 Walter Boudreau - L’Odyssée du Soleil (Le cercle gnostique III) 


1981 John Rea - Com Possession 


1980 Serge Garant - Quintette 


1979 Bruce Mather - Musique pour Champigny (Au clos de Vougeot) 


1978 R. Murray Schafer - Quartet No. 2 (Waves) 


Vrograrvun C 


Elegy (1983) Bruce MATHER 


In the Land of Pure Delight (1991) Donald STEVEN 
(1991 Jules Léger Prize for New Chamber Music) 


INTERMISSION 


Aubes ou Initial (1990) Gilles TREMBLAY 


Celestial Musings (1989) Gary HAYES 


This evening’s concert is recorded for future broadcast 
on both the English and French networks of CBC/Radio-Canada. 
CBC Stereo 93.5: Two New Hours - Sunday, 1 March 1992 at 9:05 pm. 
Host: Richard Paul. 
Radio-Canada Stereo 100.7: Radio-Concert - Friday, 13 March 1992 at 8:00 pm. 
Hosts: Michel Keable and Frangoise Davoine. 


The CBC wishes to thank the Canada Council 
and the Canadian Music Centre for their assistance. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal 
Producer/Réalisatrice: Frances Wainwright 
Audio Technician: Jean-Claude Mantha 
Assistant: Kelly Rice 


o 7) Sean 


GUnstinun th ye 'ye hye Pats at Witte BO er a 
DS A LALO 


In the Land of Pure Delight Donald STEVEN 


In the Land of Pure Delight is a collection of eight pieces each of which shares a period 
ancestry in both formal and aesthetic terms. The work is scored for a chamber ensemble 
consisting of flute, clarinet, violin, cello, synthesizer, and two percussionists. The title of 
this collection of pieces comes from a line in the song “We shall all be reunited”, 
attributed to B. Bateman on a recording by Doc Watson & Son (Vanguard VSD-79170). 


We Shall All Be Reunited 


Where is now my father’s family 
They were here so long ago 
Seated ‘round the old fireside 
Brightened by the ruddy glow. 


We shall all be reunited 

In that land beyond the skies 

Where there'll be no more separations 
No more parting, no more sighs. 


Some have gone to lands far distant 
And with others made their home 
Some upon the earth have wandered 
All their lives have chose to roam. 


Some have gone from us forever 

For with us they could not stay 

They have all dispersed and wandered 
Gone away, so far away. 


We shall meet beyond the river 
In that land of pure delight 
Without sickness or of sorrows 
We'll have joys ever bright. 


Each of the eight pieces which make up the collection is composed on a different form. 
The pieces are as follows: 


. Capriccio: Sine Nomine 

. Isorhythmic Motet: Ondes de la sadete 

Concert Song: Black Locust 

Affetti: Lotus 

. Fantasia: Clouds Are Gonna Roll Away 

. Serenade: No Heart to Cry 

. Perpetual Motion of the Second Kind: Chronographie 
. Tableau: First Star I See Tonight 
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In the Land of Pure Delight was commissioned by the Canadian Broadcasting 
Corporation and was written especially for the Pierrot Ensemble. The work is dedicated 
to Robert Cram. 


D.S. 


Donald Steven 


Donald Steven was born in Montreal in 1945. After several years of performing and 
arranging folk music, he studied classical composition at McGill and Princeton univer- 
sities. His music has been widely performed and broadcast, and he has received a 
number of honours and prizes including a B.M.I. Award, the Golden Jubilee Creative 
Arts Award of the Canadian Federation of University Women and the 1987 Juno Award 
for Best Classical Composition. 


Among the artists and organizations for whom he has composed are the Canadian 
Electronic Ensemble, Lawrence Cherny, Days Months and Years to Come, Maureen 
Forrester, the Manitoba Chamber Orchestra, New Music Concerts of Toronto, Alvaro 
Pierri, the Pierrot Ensemble, Répercussion, Robert Silverman, the Société de musique 
contemporaine du Québec, Tsuyoshi Tsutsumi, Bertram Turetzky, and the Canadian 
Broadcasting Corporation. 


Donald Steven teaches composition at McGill University, and is chair of its Department 
of Performance. He has a particular interest in hybrid instrumental, vocal and 
electroacoustic music, as well as in graphics applications, including the transliteration of 
Chaos images to musical textures. 


The Pierrot Ensemble 


The Pierrot Ensemble was formed in 1987 by its artistic director Robert Cram. It is an 
autonomous group which functions in part as a resident ensemble for Ottawa's contem- 
porary music concert society Espace Musique, as well as being a free-standing group 
performing in other venues. 


Since its formation the Pierrot Ensemble has, apart from its regular place on the Espace 
Musique series, performed at the National Arts Centre Summer Festival, at the Sharon 
Festival, and on tour in Holland. The Ensemble is heard regularly on CBC. One of its 
goals is to provide Canadian composers with a first-class, flexible and sympathetic 
ensemble whose performers directly inter-relate with the creators to explore together 


new directions. 


In 1989 the Pierrot Ensemble opened the Music Toronto Series with a performance of 
“An Evening with Harry Somers, and in March 1990 presented an core of = marke 
of Gilles Tremblay, including his “Vépres de la Vierge’ in Ottawa s Notre pee ne - 
The Ensemble has premiered over a dozen works by Canadian composers during s 


four years. 


Elegy Bruce MATHER 


Scored for flute, percussion and piano, Elegy was commissioned by the Vancouver 
ensemble “Days, Months and Years to Come” which gave the first performance at Simon 
Fraser University on December 1st, 1983. The work is dedicated to the memory of an old 
friend of the composer, Vancouver resident John Springer (1931-1982). The flute and 
‘cello parts feature extensive use of quarter tones. 


B.M. 


Bruce Mather 


Born in Toronto in 1939, Bruce Mather studied there with Oskar Morawetz, Alberto 
Guerrero and Alexander Uninsky. He continued his studies in Paris with Simone Plé 
Caussade, Darius Milhaud and Olivier Messiaen. He completed his studies at Stanford 
University where he studied with Leland Smith, and at the University of Toronto 
obtaining his doctorate in 1967. Since 1966 he has taught composition, analysis, har- 
mony and since 1981, has directed the Contemporary Music Ensemble at McGill Univer- 
sity. As a pianist he has been active as a performer of contemporary music both as soloist 
and with his wife, Pierrette Le Page, in the two-piano repertoire. 


He has written many works on commission from Radio-France, Montreal Symphony 
Orchestra, New Music Concerts (Toronto), Trio Basso (Cologne), S.M.C.Q., National Arts 
Centre Orchestra, the Canadian Broadcasting Corporation and from many soloists. 


Aubes or Initial Gilles TREMBLAY 


The gathering of the instruments in this trio is a challenge in itself. This uniqueness 
brings forth a newness of unexpected relationship as fresh and marvelous as all that is 
born: the beginning, the daybreak. This exploration, discovery and marvel -because of 
their respective times of action and reaction - create the musical form through the 
blooming and efflorescence arising from radiant states. Here a large Turkish cymbal, 
with an extraordinary spectrum of sound (blooming state), triggers emergences: so many 
treasures, each time different, the most elaborate of these being an infinite melody with 
inserts and foolish comments recalling the astonishment of morning: dawn-laudes. 


The final part is a sort of hymn of long periods, convergences of wild unisons decompos- 
ing continually, then recomposing in a long ascent, toppling over at its summit in a 
silence that is not cessation but pursuit of music, in accordance with the following 
beautiful ideo-utopia from the Spiritual Canticles of John of the Cross: “...the 
silence concert, the sonorous solitude...” quoted as an epigraph to this silence. This work 
is, in fact, the third epigraph to John of the Cross with, “...le sifflement des vents porteurs 
de l'amour...” and Fleuves (“...rivers of mighty sound...”). 


The use of a resonating cone on the surface of the large cymbal has been developed by 
Pierre Béluse. I also wish to thank Robert Cram for introducing me to the large bass 
flute. The work is dedicated to three wonderful musicians of the Trio from the Pierrot 
Ensemble: Robert Cram, David Currie and Pierre Béluse. It was commissioned with the 
assistance of the Canada Council. 


(translation by Solange Fortin) GT 


Gilles Tremblay 


Gilles Tremblay is one of the best known Canadian composers on the international 
scene. His works have been performed in Canada and abroad by distinguished groups 
and soloists, and have appeared on the programmes of numerous festivals. 


Born in Arvida, Quebec, he studied at the Conservatory of Music in Quebec where he 
studied piano with Germaine Malépart and composition with Claude Champagne. After 
winning a First prize in piano in 1953, he went to Europe to study in Paris with Olivier 
Messiaen and Yvonne Loriod, and spent some time at Darmstadt, West Germany 
studying with Stockhausen. Since 1961, he has lived in Canada, compass teaching, 
and lecturing on music. Recent winner of the Prix Denise-Pelletier — r. Tremblay 
is currently working on an important commission from Radio-Canada for a work com- 


memorating the 350th anniversary of the city of Montreal. 


Celestial Musings 


1. Inobtrusive Points of Light 
2. Small Musings I (S.T.) 

3. Peering Through Opacity 
4. Small Musings II (H.C.B.) 
5. Sideriel Steps 


Celestial Musings (1989) was commissioned by the Ottawa concert society Espace 
Musique for the Pierrot Ensemble with the assistance of the Ontario Arts Council. 


The work is a celebration of the spirit of man that looks to the heavens, places himself 
in the universe beyond the small speck on which we dwell. It draws its inspiration from 
the stars and constellations, expressed as a reflection of the circumstances under which 
we view them. 


And it views them in two ways. First, the viewing conditions: In the first movement, 
Inobtrusive Points of Light the skies are clear, but somewhat lacking in brilliance; 
the viewer looks over one section, then another and another, but with certain elements 
remaining constant. Peering Through Opacity describes a cloud-covered night, with 
the stars peering through, being there, then gone, emerging again in a different configu- 
ration. Sidereal Steps finds us on a crisp, clear night with the stars dancing. 


The second way is as studies into sections of the sky. This occurs in the second and fourth 
movements, which call for only a trio out of the ensemble. I call these Small Musings 
I (S.T.) and II (H.C.B.). The letters denote certain constellations which I have used as 
source material for the movements. The music is written to patterns that are suggested 
to me in the groupings. I used pitches, rhythm, dynamics, and so forth, that depict the 
patterns of the stars, or how the constellations in a particular quadrant of the sky 
resonate, what kind of a picture they portray. 


This work is also a celebration for those of us who love the night. For me, the night has 
always been a magical time, and an active one. Active not so much in the sense of a city 
night-life, but reflectively and creatively. 


G.H. 


Gary Hayes 


Gary Hayes is an Ottawa based composer and a producer with CBC Radio. He was 
educated at the University of Toronto, and has been involved in the founding of such 
organizations as Array Music, Espace Musique, and Arts Court. 


His work Pythian I was a prize winner in the CBC Young Composers Competition in 
1973, and several of his radio programs and records have been nominated for or won 
major awards. His music has been heard in concert and on radio in Canada, the United 
States and Europe. He has written much of his work on commission from such organi- 
zations as the University of Toronto, New Music Concerts, Espace Musique, the National 
Arts Centre and the Esprit Orchestra. 


Gary HAYES 


Celestial Musings 


1. Inobtrusive Points of Light 
2. Small Musings I (S.T.) 

3. Peering Through Opacity 
4. Small Musings II (H.C.B.) 
5. Siderial Steps 


Celestial Musings (1989) a été commandée pour le Pierrot Ensemble par la — ° 
musique contemporaine Espace Musique d’Ottawa et le Conseil des Arts de 
YOntario.Celestial Musings rend hommage a Yesprit humain qui se tourne vers les 
cieux et s’éléve dans l’univers au-dela de notre minuscule planéte. L’oeuvre tire son 
inspiration de notre perception des étoiles et des constellations. 


Cette perception est envisagée sous deux aspects : la qualité de la visibilité et lobservation 
des sections de la voute céleste. Dans le premier mouvement intitulé « Inobtrusive 
Points of Light », les cieux sont dégagés, mais sans éclat. Alors que le spectateur 
observe tour a tour les diverses sections du firmament, certains éléments demeurent 
constants. Dans le mouvement intitulé « Peering Through Opacity », je décris un ciel 
nocturne couvert de nuages que des étoiles transpercent ¢a et la en alternance, formant 
différentes configurations. Le cinquiéme mouvement, « Siderial Steps», dépeint la 
danse des étoiles dans une nuit sans nuage. 


Le deuxiéme aspect de la perception est présenté comme une observation des cieux. Les 
deuxiéme et quatriéme mouvements y sont consacrés et ne font appel qu’a un trio formé 
de membres de l’ensemble. J’ai appelé ces mouvements « Small Musings I (S.T.) et II 
(H.C.B.). Les lettres entre parenthéses représentent les constellations dont je me suis 
inspiré pour composer ces mouvements. La musique est écrite selon les motifs que m’ont 
inspirés les groupements d’étoiles. J’ai utilisé des tonalités, des rythmes et des dynamiques 
évoquant les dessins que forment les étoiles ou illustrant comment résonnent les constel- 
lations dans un quadrant du ciel. J’ai également écrit cette oeuvre pour ceux d’entre nous 
qui aiment la nuit. La nuit a toujours été pour moi un moment magique et débordant 
d’activité. Cette activité n’a rien A voir avec la frénésie de la vie nocturne dans les 
grandes villes. II s’agit plutét d’une activité empreinte de réflexion et de créativité. 
G.H. 
Gary Hayes 


Parallélement a sa carriére de compositeur, Gary Hayes occupe un poste de réalisateur 
radio pour la CBC a Ottawa. II a fait ses études a Université de Toronto. M. Hayes a 
participé a la fondation d’organismes tels que Array Music, Espace Musique et Arts 
Court. Avec son oeuvre Pythian I, Gary Hayes a remporté le Concours national des 
jeunes compositeurs en 1973. En outre, Gary Hayes a remporté d’importants prix pour 
des émissions de radio et des disques dont il a assuré la réalisation. Il a également été 
sélectionné pour d'autres prix prestigieux. Sa musique a été interprétée en concert et 
diffusée au Canada, aux Etats-Unis et en Europe. Il a souvent composé des oeuvres pour 
répondre a des commandes de l'Université de Toronto, de New Music Concerts, d’Espace 
Musique, du Centre national des Arts et du Esprit Orchestra. 


Aubes ou initial Gilles TREMBLAY 


Le rapprochement des instruments de ce trio est un défi en soi. Par sa rareté méme, il 
révéle des relations inattendues donc merveilleuses, fraiches comme tout ce qui com- 
mence : l’initial ou le jour naissant. A travers cette donnée, l’exploration d’une part, la 
découverte et l’émerveillement d’autre part, a cause de leurs temps respectifs d’action et 
de réaction (antécédent et conséquent) engendrent la forme musicale: par bourgeonnement 
et efflorescences issus d’états rayonnants. Ici, c’est une grande cymbale turque au 
spectre inoui (état rayonnant) qui déclenchera ces émergences : autant de trésors chaque 
fois différents. Le plus élaboré sera une mélodie infinie avec inserts et commentaires 
fous, comme |’étonnement du matin: aubes-laudes. 


La derniére partie est une sorte d’hymne aux longues durées, convergences d’unissons 
ivres sans cesse se décomposant pour se recomposer, en une lente ascension basculant a 
son sommet dans un silence non plus cessation, mais poursuite de la musique, s’accordant 
ainsi a cette belle idée utopique de Jean de la Croix dans un Cantique spirituel: « ...le 
concert silencieux, la solitude sonore... » citée en exergue Jean de la Croix, avec ...les 
sifflement des vents porteurs de l’amour... et Fleuves («...les fleuves au bruit puis- 
sant... »). 


L'utilisation d’un céne résonateur 4 la surface de la grande cymbale est due A Pierre 
Béluse, quil’a mis au point. Je tiens 4a remercier également Robert Cram de m’avoir initié 
a la grande flaite basse. L’oeuvre est dédiée aux trois merveilleux musiciens et amis du 
Trio de Ensemble Pierrot, Robert Cram, David Currie et Pierre Béluse. Elle a été 
commandée grace 4 une subvention du Conseil des arts du Canada. 

GF. 


Gilles Tremblay 


Gilles Tremblay est un compositeur canadien des plus connus sur la scéne internationale. 
Ses oeuvres sont exécutées au Canada et 4 l’étranger par des solistes et groupes réputés, 
et figurant aux programmes des nombreux festivals. 


Il a étudié au Conservatoire de musique du Québec ot il compta parmi ses maitres 
Germaine Malépart pour le piano, et Claude Champagne pour la composition. Aprés un 
premier prix en piano, en 1953, il se rend au Conservatoire de Paris ot il travaille 
pendant sept ans la composition avec Olivier Messiaen, obtenant un premier prix 
d’analyse en 1957, et une médaille en ondes Martenot l’année suivante. Al’Ecole normale 
supérieure de Paris, il obtient une licence en contrepoint dans la classe d’Andrée 
Vaurabourg-Honneger. 


Gilles Tremblay a été boursier du Kranichstein Musik-Institut de Darmstadt, 4 deux 
reprises, ainsi que boursier du Conseil des arts du Canada. Depuis 1961, M. Tremblay est 
professeur de composition et d’analyse au Conservatoire de musique du Québec a 
Montréal. En 1991, il a gagné le prix Denise-Pelletier. 


Bruce MATHER 


Elegy 


La piéce pour flate, percussions et piano intitulée « Elegy » a été commandée par 
ensemble « Days, Months and Years to Come » de Vancouver. Cette oeuvre, créée le ler 
décembre 1983 a I’Université Simon Fraser, a été composée a la mémoire d’un vieil ami 
du compositeur, John Springer (1931-82) de Vancouver. Pour les parties de flate et de 
violoncelle, le compositeur a fait abondamment usage des quarts de ton. 


B.M. 


Bruce Mather 


Né a Toronto en 1939, Bruce Mather y a fait ses études avec Oskar Morawetz, Alberto 
Guerrero et Alexander Uninsky. II poursuit ses études a Paris chez Simone Plé Caussade, 
Darius Milhaud et Olivier Messiaen. Plus tard, il obtient sa maitrise a |’Université 
Stanford o& son maitre est Leland Smith, et son doctorat a l'Université de Toronto en 
1967. Comme pianiste, il s’est distingué dans l’interprétation de musique contemporaine 
en tant que soliste ainsi qu’avec sa femme, Pierrette Le Page, dans le répertoire 4 deux 
pianos. 


Bruce Mather a écrit des oeuvres sur commande pour Radio-France, |l’Orchestre 
symphonique de Montréal, les New Music Concerts (Toronto), le Trio Basso (Cologne), la 
S.M.C.Q., Orchestre du Centre national des Arts, de CBC/Radio-Canada ainsi plusieurs 
solistes. M. Mather est professeur a4 l'Université McGill, ot il enseigne depuis 1966 la 
composition, l’analyse, l"harmonie. En outre, il dirige Ensemble de musique contemporaine 
a cette méme université depuis 1981. 


Donald Steven 


Donald Steven est né a Montréal en 1945. Aprés avoir été interpréte et arrangeur de 
musique folk pendant plusieurs années, il étudie la composition classique a l'Université 
McGill et A ’Université Princeton. Sa musique est souvent exécutée et radiodiffusée, et 
il a regu divers prix et distinctions, dont un prix B.M.I. le Golden Jubilee Creative Arts 
Award la Canadian Federation of University Women et le prix Juno 1987 pour la 
meilleure composition classique. 


Parmi les artistes et organismes qui lui ont commandé des oeuvres, citons le Canadian 
Electronic Ensemble, Lawrence Cherny, Days Months and Years to Come, Maureen 
Forrester, le Manitoba Chamber Orchestra, New Music Concerts of Toronto, Alvaro 
Pierri, le Pierrot Ensemble, Répercussion, Robert Silverman, la Société de musique 
contemporaine du Québec, Tsuyoshi Tsutsumi, Bertram Turetzky, et la CBC. 


Donald Steven enseigne la composition 4 l'Université McGill, ot il est directeur du 
Département d’interprétation. Il porte un intérét particulier 4 la musique hybride 
instrumentale, vocale et électroacoustique, de méme qu’aux applications infographiques, 
y compris la translittération d'images mathématiques chaotiques en agencements 
musicaux. 


Le Pierrot Ensemble 


Le Pierrot Ensemble a été fondé en 1987 par son directeur artistique, Robert Cram. 
Cet ensemble musical autonome se produit réguliérement dans le cadre des concerts de 
la société de musique contemporaine Espace Musique d’Ottawa, mais présente également 
des concerts 4 titre privé. 


Outre les concerts pour la société Espace Musique, le Pierrot Ensemble a participé au 
Festival d’été du Centre national des Arts et au Sharon Festival; il a aussi effectué une 
tournée en Hollande. L’ensemble donne réguliérement des concerts sur les ondes de la 
CBC. Le Pierrot Ensemble a pour objectif d’offrir aux compositeurs canadiens la possibilité 
de voir leurs oeuvres exécutées par un ensemble musical de qualité, souple et ouvert. 
Ainsi, les musiciens du Pierrot Ensemble travaillent de concert avec les compositeurs 
pour explorer ensemble les nouvelles orientations de leurs oeuvres. 


En 1989, le Pierrot Ensemble a inauguré la saison du Music Toronto Series avec un 
concert intitulé « An Evening with Harry Somers ». En mars 1990, a la cathédrale Notre- 
Dame d’Ottawa, la formation a présenté une soirée consacrée aux oeuvres de Gilles 
Tremblay, avec notamment au programme les « Vépres de la Vierge ». Au cours des 
quatre derniéres années, l’ensemble a créé une douzaine d’oeuvres de compositeurs 
canadiens. 


7 rere 
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Donald STEVEN 


In the Land of Pure Delight 


In the Land of Pure Delight est un recueil de huit piéces, s'inspirant chacune de 
formes et d’esthétiques du passé. L’oeuvre a été écrite pour un ensemble de musique de 
chambre comprenant flate, clarinette, violon, violoncelle, synthétiseur et deux 
percussionnistes. Le titre de ce recueil vient d’un vers de la chanson « We shall all be 
reunited », attributé A B. Bateman et enregistrée par Doc Watson et Son (Vanguard VSD- 


79170). 


We Shall All Be Reunited 


Where is now my father’s family 
They were here so long ago 
Seated ‘round the old fireside 
Brightened by the ruddy glow. 


We shall all be reunited 

In that land beyond the skies 

Where there'll be no more separations 
No more parting, no more sighs. 


Some have gone to lands far distant 
And with others made their home 
Some upon the earth have wandered 
All their lives have chose to roam. 


Some have gone from us forever 

For with us they could not stay 

They have all dispersed and wandered 
Gone away, so far away. 


We shall meet beyond the river 
In that land of pure delight 
Without sickness or of sorrows 
We'll have joys ever bright. 


Chacun des huit piéces adopte une forme différente. On a ainsi: 


. Capriccio : Sine Nomine 
. Isorhythmic Motet : Ondes de la sadete 

. Concert Song : Black Locust 

Affetti : Lotus 

. Fantasia : Clouds Are Gonna Roll Away 

. Serenade : No Heart to Cry 

. Perpetual Motion of the Second Kind : Chronographie 
. Tableau : First Star I See Tonight 


COAIMBMNA whe 


In the Land of pure Delight a été commandée par la CBC. Ecrite spécialement pour 
le Pierrot Ensemble, l’oeuvre est dédiée a Robert Cram. 


DS. 


Srograrvine 


Elegy (1983) Bruce MATHER 


In the Land of Pure Delight (1991) Donald STEVEN 
(Prix Jules-Léger 1991 de nouvelle musique de chambre) 


ENTRACTE 


Aubes ou Initial (1990) Gilles TREMBLAY 


Celestial Musings (1989) Gary HAYES 


Le concert de ce soir sera enregistré par le réseau anglais de CBC 
pour étre présenté dans le cadre des émissions Two New Hours, 
diffusée sur les ondes de CBC Stereo 93,5 
le dimanche 1* mars 1992 a 21h 05 (Animateur : Richard Paul), 
et Radio-Concert, diffusée sur les ondes de Radio-Canada Stéréo 100,7 
le vendredi 13 mars 1992 4 20h 
(Animateurs : Michel Keable et Francoise Davoine). 


CBC désire remercier le Conseil des Arts du Canada 
et le Centre de musique canadienne pour leur collaboration. 


CBC Stereo 93,5 - Montréal 
Réalisatrice : Frances Wainwright 
Preneur de son : Jean-Claude Mantha 
Assistant 4 la réalisation : Kelly Rice 


Prix Jules-Léger de nouvelle musique de chambre 


Créée en 1978 par le trés honorable Jules Léger, alors Gouverneur général du os 
cette distinction nationale est destinée 4 encourager les compositeurs canadiens a 
composer des oeuvres pour les formations de musique de chambre et a favoriser l’exécution 
de musique de chambre canadienne par ces groupes. 


Trois organismes s’occupent du prix : le Centre de musique canadienne, qui —— 
et assure la promotion du lauréat; le Conseil des Arts du Canada, qui le finance et choisit 
le jury de musiciens qui examinera les oeuvres soumises; et la Société Radio-Canada, qui 
diffuse oeuvre primée sur ses réseaux steréophoniques frangais et anglais. Accordé 
annuellement, le Prix consiste en un montant de 7500 $ et en un trophée congcu par le 
sculpteur québécois Louis Archambault. 


Les membres du jury members du Prix Jules-Léger de 1991 sont: David Jaeger, 
compositeur et réalisateur de |’6mission de musique contemporaine de la CBC “Two New 
Hours”; Walter Boudreau, directeur artistique de la Société de musique contemporaine 
du Québec et compositeur résident 4 l’Orchestre symphonique de Toronto; et Rudolph 
Komorous, compositeur et directeur de |’Ecole d’art contemporain de l'Université Simon 
Fraser. 


bettie ian 


1989 Peter Paul Koprowski - Sonnet for Laura 


1988 Michael Colgrass - Strangers: Irreconcilable Variations 


1987 Denys Bouliane - A propos... et le baron perché 


1986 Michel Longtin - Pohjatuuli 


1985 Brian Cherney - River of Fire 


1983 John Hawkins 


- Breaking Through 


1982 Walter Boudreau - L’Odyssée du Soleil (Le cercle gnostique III) 


1981 John Rea - Com Possession 


1980 Serge Garant 


- Quintette 


1979 Bruce Mather 


- Musique pour Champigny (Au clos de Vougeot) 


1978 R. Murray Schafer - Quartet No. 2 (Waves) 


CBC STEREO 
et la Faculté de musique de l'Université McGill, Montreal 
présentent 


CONCERT GALA A LOCCASION DE LA REMISE 
DU PRIX JULES-LEGER 1991 
LAUREAT : DONALD STEVEN 


LE PIERROT ENSEMBLE 
ROBERT CRAM .-- directeur artistique 


Robert CRAM - flite 

Peter SMITH - clarinette 

Walter PRYSTAWSKI - violon 

Nancy STURDEVANT - alto 

David HUTCHENREUTHER - violoncelle 
Murielle BRUNEAU - basse 

Andrew TUNIS - synthétiseur / piano 
Charlotte SHENG - synthétiseur / piano 
Pierre BELUSE - percussions 

Jonathan WADE - percussions 

David CURRIE - direction musicale 


Salle Pollack 
Le 8 février 1992 a 20h 


» CBC Stereo 
* Montreal 93.5 


Page couverture : « Clouds Are Gonna Roll Away » 
(Donald Steven : In the Land of Pure Delight). 
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Monday, February 10, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 10 février 1992 

a 20h 


Duo Seraphim 
Valerie Kinslow, soprano 
Allan Fast, alto 


with/avec la participation de 


Consort Royall 
Betsy MacMillan, 
Constance Pathy, 

—= Douglas Vogt and/et 
= | Mary Cyr, viols/violes 
= |Sandra Mangsen, 
harpsichord and organ/ 
clavecin et orgue 


tl 
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Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Come Away, Bring Thy Golden Theft Thomas Campion 


Our Father God Celestial (The Lord's Prayer] Anon. (Scottish) 


O Death, Rock Me As] 
Boleyn/poéme attribué a Anne Boleyn 
s Risen Again 


Poem attributed to Anne 


Christ Rising/Christ i William Byrd (1543-1623) 


DUETS FOR TWO VIOLS PLAYED LYRA-WAY 
The Dukes Almaine 
My Joys are Coming 
A Merry Conceit (Tickell, Tickell) 


La Verginella 

Ye Sacred Muses (An Ele 
Lachrymae Pavane 

An Earthly Tree A Heavenly Fruit 
Cast Off All Doubtful Care 


gy for Thomas Tallis) 


INTERMISSION 


THEATRE SONGS 


Henry Lawes (1596-1662) 
Alfonso Ferrabosco (c. 1575-1628) 
Nicholas Lanier (1588-1666) 
Robert Johnson 


The Expiration 
Do Not Expect 
Care-Charming Sleep 


HARPSICHORD SOLOS 


My Lady Nevell’s Ground 


CONSORT MUSIC 


Report on “When Shall My Sorrowful Sighing Slack” 
N Orlando Gibbons (1583-1625) 


Alfonso Ferrabosco 
Alfonso Ferrabosco 


TWO MADRIGALS 
April is in My Mistress’ Face 
The Silver Swan 


Thomas Morley (1557?-1602) 
Orlando Gibbons 


|| 


} 
i 


Hl ee |e ay . | I ey || i i uy 1! I ii i i) 
i. ne teu i 


lil : Hoa il | Hu ee ah i} i il 
HM th ul cl | y/ Il Hh al 


ot a, Ee 6 


P=. 


HTH [iPr H Ii 


il} eel I] | 
| i}!| Hil We il! |I1| 
HN A A Me A 


if) Pollack Concert Hall 
A) Salle de concert Pollack 
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Faculty of Music 
McGill University 
Monday, February 10, 1992 
8:00 p.m. 
Le lundi 10 février 1992 
a 20h 


Marc Couroux, piano 
student of/éléve de Louis-Phillipe Pelletier 


Dominique Roy, piano 


“a 


C 


VISIONS DE L’AMEN 

Amen de la Création 

Amen des Etoiles, de la planéte a l’Anneau 

Amen de I’ Agonie de Jésus 

Amen du Désir 

Amen des Anges, des Saints, du chants des oiseaux 
Amen du Jugement 

Amen de la Consommation 


Olivier Messiaen 
(b. 1908) 


INTERMISSION 
SONATA FOR TWO PIANOS Bruce Mather 
Sonate pour deux pianos (b. 1939) 
SYMPHONY NO. 2 IN C MINOR “RESURRECTION” Gustav Mahler 


Symphonie n°2 en do mineur «Résurrection» 


(1860-1911) 
1° movement/1™ mouvement - Allegro Maestoso 


arr. Dominique Roy 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce program me est presenté dans le cadre de la formation des étudiants et éudiantes de la faculté de musique. 
Patrons are reminded that there is no smokin 
aires de la salle Pollack 


8 in all areas of Pollack Hall. Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les 


——— =F 
ae Nee ort oe Se, = ae —_-_ 


Tee ee MY WIE TH AN TR eT 
a e | : 

5 | ya a Ban 

a ee | 
= ee | | i i 1a 


Redpath Hall Salle Redpath 
McGill University /Université McGill Faculty of Music/Faculté de musique 
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Tuesday, February 11, 1992 
12:15 p.m. 
Le mardi 11 février 1992 
a12h15 


Nordic Contemporary Music Festival 


Festival de musique contemporaine nordique 


THOMAS ANNAND, organ/orgue 


Einojuhani Rautavaara 


TOCCATA, OP. 59 (1975) 
(b. 1928) 


FOR ORGEL IV, OP. 106b(1983-84) | Axel Borup-Jorgensen 
(b. 1924) 


EKLIPTIKA (1986) Harri Viitanen 
(b. 1954) 


IN MEMORIAM (1980) Kalevi Aho 
(b. 1949) 


ETUDE CADENZA (1983/90) Olav Anton Thommessen 
(b. 1946) 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 398-4547 
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The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal | 
Grand-Orgue r 


(2° clavier, C-g’”) 
Bourdon 
PUMRMA PTB nc ccscsetarcecbusbonoraxcansventeadscresecmb tt ad SrMaras 


ME WIRS NOMEN Estates ca apt Se cisuss spas assatoeet tatacastehcejsesidesastoea 8’ 
TREAT raj cacncsscconcnscseoamsthe Sindinsstetitoon eontonreneetin Y 
REPLI EHR: iss casein taahaceseavenses cksvoserabsciqesesicy 3-1/5’ 
PANN rs eae ca cnigave icensuisvacedannaoraciiactea tuples 2-2/3 
MORNE PLB a aac ccs os papi snes cove ceSt saves Chas vieestuneesabieeoo 2’ 
BUMS WER ear eae ti ates tous raaveabyesasaaherwtnunveressosoesntha 1-3/5’ 
FOUN. dianaihaeae mudinitdud Aethesdets 2) 
Cymbale..... 1/2’ 


Cornet... 
Trompette. 


OBS cae ces cobapcav cuca schss esa aota revnsadscsmeca pects teamcaoe 4 
NPR RHANINEIIA I sgn xis cup naivenessnsnicalnasevammioiinninnsppilitaaes 8 
Positif 

(1° clavier, c-g””) 

Memrenae a Bese EAP AAS E55, cain ckavcteude ssessscoonncestieiencvepobeusa 8’ 
Bourdon........ 8’ 
Prestant.. mer 
Nazard....... 2-2/3’ 


MONANES GE NAZAR os s55svoccestaccncxasccnvesanssssecapeseseas 2 

ADS Lh epee Ca ERE eRe Oa Ree Sener 1-3/5’ ) 
MM NRSE Sass cacts scostaresc ties cexcussetstesser Coewsoincoseonts 1-1/3’ 

Fourniture. Vv Accouplements et Accessoires 
Cymbale.... 


PS Pai Theta ee epee ee Positif sur Grand-Orgue { 


Tirasse Grand-Orgue 
Récit Tirasse Positif 
(3° clavier, f-d’”’) Tremblant fort 
STENT Ln Sl ete, EE ee te eee 8’ Tremblant doux 
| RECGTLT TBs coal Regeneron 4 Rossignol | 
MIE IEM  SataNe sss Sante nxcencsodapeabescinneesteassaseestoemcesecaces Ill 
I Latt DONG oicask. esses wees 3 Pression: 75mm. 

Tempérament selon d’Alembert, 
Pédale a = 415 Hz. 
(C-f’, anches AA-f’) 
»LEGST yc Poy: Saint ets grep ee Ore IP SATO Sr 16’ Facteurs d’orgues: ’ 
Fiiite.......... 8? Hellmuth Wolff & Associés, Laval, | 
Ce, anne Pier RCo SE 5-1/3’ Qué., 1981 
|b) || Lei ite Seteak (eee nee 
Grosse Tierce 36 
Se AS eee ns Se 1 
Bombarde 
Trompette 
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: m™] Salle de concert Pollack Faculty of Music/ Faculté de musique 
, gh he fe ee ae ee oe McGill University / Université McGill 


Tuesday, February 11, 1992 
4:30 p.m. @ 
Le mardi 11 février 1992 
a 16 h 30 


| Nordic Contemporary Music Festival 
| Festival de musique contemporaine nordique 


PIANISSIMO in due tempi per 20 archi (1970-72) Bengt Hambraeus 
(b. 1928) 
McGill Sinfonietta/Sinfonietta de McGill, Thomas Williams, director/directeur 

Malcolm Allison, Cor Balzer, Sandra Baron, Angélique Duguay Nadia 
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SOLO III (in two movements/en deux mouvements) Kalevi Aho 


(b. 1949) 
Claire Marchand, flute/flite 


NOTKERANA Thorkell Sigurbjérnsson 


(b. 1938) 
Elizabeth Morrisson, harpsichord /clavecin; Erin Donovan, vibraphone; 


Chris Orr, bass guitar/guitare basse 


MUSIC FROM THE COURT OF THORA (1990) Thorkell Sigurbjérnsson 
Jean-Francois Guay, alto sax/ saxophone alto; Elizabeth Morrisson, harpsichord / clavecin; 
Erin Donovan, vibraphone; Chris Orr, bass guitar/guitare basse 


GARDENS (1986) 
The Garden of Live Flowers 
The Garden of Earthly Delights 
The Garden of Forking Paths 
McGill Contemporary Music Ensemble/Ensemble de musique contemporaine de McGill 
Bruce Mather, conductor/chef 
Sylvia Mandolini, violin/violon; Kim Ferguson, cello / violoncelle; Joanne Meyer, flute/flate; 
Elizabeth Day, clarinet/ clarinette; Mark Altman, Patrick Graham, percussion; May Phang, piano 


Eo ee 


Arne Mellnas 
(b. 1933) 
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Kalevi Aho, born 1949, studied composition ft 
Einojuhani Rautavaara at the Sibelius Academy in Helsinki 
culminating in a composition diploma in 1971. Aho continu 
his studies in West Berlin as a pupil of Boris Blacher at th 
Berlin State School of Music. In 1974 he won the Danish 
Leonie Sonning award and has since the same year taught i 
the Department of Musicology at Helsinki University. In the} 
early seventies he had become known for his first symphony 
(1969) and the second string quartet (1970); major chamber 
works and symphonies dominated until ca. 1980 when h 
turned his attention to solo repertoire, including concertos for 
violin (1981) and cello (1983-84). His seventh symphony 
(1988), subtitled “The Insect Symphony,” is an interesting 
sequel to his remarkable opera Hyénteiselémdd (“Insect Life”: 
1985-87), an allegorical tale about different types of people 
and of human nature. His Solo III for Flute was written in 
January 1990. Hbs t 


Sven-Erik Back, born in 1919, is one of the most 
significant profiles in contemporary Swedish music, not only 
because of his compositions, but also for his outstanding 
merits as a chamber musician (between 1940 and 1953 he 
played the viola in two of the country’s best string quartet 
ensembles), and especially as an educator: as a director of the 
Swedish Broadcasting Corporation’s institute for advanced 
ensemble performance since the late fifties he directed the » 
progress of many young musicians who today belong to the 
elite of Scandinavian artists. Having been trained i 
composition by Hilding Rosenberg and Goffredo Petrassi, 
and in Early Music by August Wenzinger and Ina Lohr in 
Switzerland, Back always felt a spontaneous kinship to 
Protestant church music from the sixteenth and seventeenth 
centuries, something which is also reflected in his many 
liturgical choral pieces. Among his other works are some 
chamber operas — one of them based on a Japanese legend — 
orchestral and electronic music. 
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Lars-Gunnar Bodin, born in 1935, is known mainly for 


many international festivals to promote this multimedia art 
form. He was the chairman of the concert and research 
organization for new music, FYLKINGEN, in Stockholm 
1969-72; in 1972 he was Composer in Residence at Mills 
College, California; from 1979 to 1989 he served as Director 
of the advanced Stockholm Electronic Music Studio which 
was developed mainly on the basis of his Own international 
experience. (Incidentally, the viola player by the same name in 
the Fresk String Quartet is not the same person.) Hbs 


Axel Borup-Jgrgensen was born in Denmark 1924. After 
spending the years of his childhood and youth in Sweden, 
where he also graduated as a high school student, he returned 
to his native country in 1948 for Studies in piano and 
instrumentation. As a composer Borup-Jgrgensen regards 
himself as self-taught: The autodidactic element of his 
education helped him “to invent his own universe, his own 
tonal space,” and to develop a style which has been described 
as “crystallized sensory perceptions, a kind of alchemy that is 
rare if not unknown in the Nordic countries.” In 1959 and 
1962 he visited the Darmstadt courses for New Music and 
received information and ideas; however, he never became 
involved with the dogmatic serialism but depends more on 
Gyorgy Ligeti as a source of inspiration. During the sixties 
and early seventies he became known for several important 
orchestra works. In the last fifteen years he has become more 
and more concerned about the composer’s responsibilities 
towards musicians and audiences; some of his latest works are 
written for young players. Hbs 


William Brunson, born in Dallas, Texas, in 1953, studied 
at Dartmouth College, New Hampshire, with Lars-Gunnar 
Bodin at the National Conservatory of Music in Stockholm, 
Sweden (specializing in electronic music), and with Mario 
Davidovsky at Columbia University, New York. He then 
returned to Sweden to take up a teaching position at the 
National Conservatory of Music in Stockholm. 


Between 1982 and 1988 he worked as a producer at the 
FYLKINGEN Society for New Music. As a composer he is - 
known for electronic and multimedia works; his style is base* y 
on concern for sense of style and relationship to tradition for | 
electronic music where one can easily trace influences from (f 
Stockhausen or Davidovsky classics and from the world of \ 
rock Hbs. |; 


} 
Gunnar Bucht, born in 1927, had already held rae | 
important positions in Swedish cultural life before he was | 
appointed Director of the National Conservatory of Music in 4. 
Stockholm 1987. He studied Musicology at Uppsala | 
University (Ph.D. 1953) and composition with Karl-Birger ©, 
Blomdahi from 1951, later also with Carl Orff, Goffredo | 
Petrassi and Max Deutsch in Germany, Italy and France, 
respectively. He chaired the Concert Organization 
FYLKINGEN 1956-59, the Swedish section of ISCM 1960-: 
69 and the Society of Swedish Composers 1963-69; he also 
served as Vice President of the ISCM Presidium 1969-72 and i 
was Swedish Cultural Attaché in Bonn 1970-73. Bucht’s 
compositions reflect both his solid and versatile training and a 
very personal method of amalgamating the various cultural i 
influences he received from the many countries where he, 
worked; his later compositional style has been described as’ 
“full of variation, frequently of fabulation as well”. This #} 
applies mainly to his major orchestral works, which are ¥! 
almost unknown in North America. The “Clarinet Study 59” 
is a good representative of his compositional approaches in the 
fifties. It was commissioned by the Swedish Broadcasting 
Corporation for a special program featuring a review of that 
decade. Hbs 


Anders Eliasson was born in Borlange, Sweden, in 1947." 
1966-72 he studied at the National Conservatory of Music im 
Stockholm with Ingvar Lidholm and Valdemar Séderholm ). j 
In 1972-73 he was a member of the Artist Committee of the 
Stockholm Electronic Music Foundation. His compositions | 
were recognized early and already in 1974 he received as one j 
of the youngest recipients ever the prestigious Christ Johnson § 
Music Prize from the Royal Academy of Music in Sweden 
which in 1983 also awarded him its own prize. 
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which “includes everything 
ontemplative beauty.” This 
is work Ostacoli for string 


rmed in Montreal by the 
! McGill Sinfonietta in October 1991. Hbs 
mal) 


Kf Otto Carl Johan Frintling (1856-1926) was one of the 
i!’ most productive Swedish composers in his generation. He 
psi wrote many vocal works and twentyone symphonies but was 
gt especially known for five remarkable string quartets, all 
it), composed in 1891, of which the third was regarded as a 
| masterpiece for its time. Unfortunately, most of Friintling’s 
ii” Compositions were lost in a fire Shortly before his death. Our 
i} knowledge of the five string quartets (as well as about some 
| other works and early studies in counterpoint) is based on 
1} comments and analyses in the correspondence with his sister 
i) Olga who was married to the Stage director Fritz Kuuhf in 
ly Dresden and until her death in 1924 was known as a 
if distinguished pianist for silent movies. Parts of the 

! documentation are kept in the Friintlingen Archives in 

ii. Houston, Texas, and at the Friintlingen Anstalt in 

i Liechtenstein. 


Hbs 


') Bengt Hambreeus, born 1928, is a Swedish composer, 
i teacher, organist and musicologist now teaching in Montreal. 
) He received his M.A. and Ph.D. degrees from Uppsala 
a University. Between 1957 and 1972 he was a program 
| producer, from 1968 Head of Music Production, at the 
” Swedish Broadcasting Corporation after wich he joined the 
,.aculty of McGill University as Professor of Composition, 
) Orchestration, Fugue, and Twentieth Century Performance 
Practice. He has composed a large number of works, 
‘including many for the organ. In 1986 he was awarded 
| Sweden’s highest honour for literary. and artistic merits, the 
Royal Gold Medal Litteris et Artibus. 
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Mikko Heinié, born 1948, combines the roles of composer 
and musicologist. Having graduated in musicology in 1972, 
he was employed as lecturer and researcher at the University 
of Helsinki between 1977 and 1985. In 1986 he was 
appointed Professor of Musicology at the University of 
Turku. In 1977 he had also graduated in composition from 
the Sibelius Academy in Helsinki where Joonas Kokkonen 
was his teacher, but he had also spent the years 1975-77 in 
Berlin to study composition with Witold Lutoslawski. Heinio 
had always been interested in literature — even during his 
days as a university student he considered becoming a linguist 
ora writer. Not surprisingly, his many vocal works reflect an 
exquisite feeling for the semantic and phonetic qualities of 
language. A prime example is offered by the major choral 
composition featured at the McGill Nordic Music Festival. It 
was written in 1986 and carries the title “Genom kvallen” 
(“Through the Evening”), but it is also subtitled Piano 
Concerto no. 4. There is a subtle meaning in this subtitle: 
contrary to most virtuoso concerti, the pianist plays more the 
role of a receptive commentator who can add colour and mood 
to the voices. The text, in Swedish, by Finland-Swedish poet 
Bo Carpelan, relates strongly to the Nordic atmosphere, to the 
incredibly extended hours of dawn when birds and people are 
waking up to a new sunrise. “ 
Hbs 


Vagn Holmboe born in 1909, is generally regarded as the 
most important Danish composer among those who emerged 
after Carl Nielsen (who until his death in 1931 had been the 
central figure in Danish music). But Holmboe soon 
developed his own style, thus avoiding to become a shadow 
of Nielsen; he studied with Emst Toch in Berlin but refers to 
Bart6k and Stravinsky as important sources of inspiration: 
through Bart6k’s works he also became interested in folk 
music, especially the Roumanian culture. He also mentions 
Haydn — like him Holmboe has composed many symphonies 
and string quartets and has found a personal relationship to 
many traditional forms. 
Hbs 
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Egil Hovland, born 1924, is doubtless one of Norway’s 
most productive and performed composers. He has written 
symphonies, concertos and chamber music, but his main 
interest has always been to compose music for the church, 
including choral works, a church opera, and a church ballet. 
He graduated as a church musician from the Oslo Music 
Conservatory and has since 1949 held the position as organist 
and choir director at the church of Glemmen in Fredrikstad. 
Among his composition teachers are Bjarne Brustad, Vagn 
Holmboe, Aaron Copland, and Luigi Dallapiccola. He has 
taken a very active part in updating the liturgical books of the 
Church of Norway and has contributed many compositions of 
his own. In 1983 he was made a Knight of the Royal Order 

of Saint Olav in recognition of his services to Norvegian 

music, both as a composer and as a performer. oe 
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The Finnish-Swedish composer Bengt Johansson (1914- 
1989) is known mostly for his vocal music which reveals his 
exquisite choice of texts; a fine example is Tomb at Akr Caar, 
derived from Ezra Pound’s poem, a piece which drew 
international attention to his name. His characteristic use of 
seconds as a basic harmonic ingredience may be the result of 
his intimate knowledge of Finnish folk music, but in general 
his music has been described as being more harmonic and 
group-polyphonic than directly melodic. For many years, 
Johansson worked as a sound technician at the National 
Finnish Broadcast Corporation where he also became 
involved — as a technician as well as a composer — with the 

beginning of electronic music in Finland around 1960. As 

one of Finland’s pioneers in this area he was able also to 

introduce new electronic works by himself and his Finnish 
colleagues abroad through the European Broadcast Union’s 

international tape exchange; this way, Johansson may even 
have been the first to promote a completely new trend in 
young Finnish music to foreign listeners. Pre. 
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Jon Leifs (1899-1968) can be regarded as Iceland’s first 
composer to become internationally recognized. He studied in 
Germany before the Second World War and got in touch with 
both old traditions and the new music that emerged during the 
twenties. But he always aimed at combining international 
aspects with his Nordic-Icelandic heritage: his major orchestra 
works, such as the gigantic Saga-Symphony or the tone poem 
Hekla, were inspired by Iceland’s thousand years old cultural 
traditions as well as by the country’s landscape with violently 
erupting volcanoes. Leifs played an important role in the 
foundation of an Icelandic Composers’ Association, in 
promoting Iceland in music and other fine arts internationally, 
and in organizing the country’s musical culture in general. 
Although some of his works were performed during his life- 
time, many of them were not really recognized until quite 
recently, many years after his death. The three chorale 
preludes op. 16 combine influences from an organ style that 
was typical around the Leipzig Conservatory during the 
twenties — found in works of composers such as Giinther 
Raphael or Kurt Thomas — with elements that can be traced 
Se to early examples of Nordic polyphony from around 
1 ; 
Hbs 


Magnus Lindberg, born 1958, graduated from the Sibelius 
Academy in Helsinki after studies with Paavo Heininen 
(composition), Maija Helasvuo (piano), and Osmo Lindeman 
(electronic music). He also worked at the Stockholm 
Electronic Music Studio and with composers Franco 
Donatoni, Brian Ferneyhough and Vinko Globokar in Italy, 
Germany and France. As a pianist he concentrates on 
contemporary music (often first performances), both as 4 
soloist and as a member of an ensemble for contemporary 
music he founded (TOIMII, specializing in multimedia), and 
also in the group Korvat Auki (Open Ears) Society where he 
organized the first performances of some of Stockhausen’s 
major works. Among his awards the Nordic Council Music 
Prize (1987) and the Koussevitzky Prize (1988) should be 
mentioned. 
Hbs 


‘alo Wallner, born 1923, has been a central figure in 
ayer ~candinavian music as a teacher and writer. He may have 
a the first Swedish musicologist to take active part in the 
ihe trends developing after the Second World War and to 
od mecome personally involved in promoting the young avant- 
: wee’ music emanating from the Darmstadt circles in the early 
‘ligne US: As chairman of the Chamber Music Society 
one , YLKINGEN he was able to promote and inspire a group of 
‘thio eS COMposers in their search for new directions in 
a Swedish music. For nearly forty years Wallner taught at the 
~ National Conservatory of Music in Stockholm, mainly on the 
minalysis of musical structure and form. His most important 
Achievement at the National Conservatory was the 
im -omposition Seminar which he designed around 1960 
tT ‘ogether with the prominent composer Karl-Birger Blomdahl. 
ide “rom its beginning this seminar developed a unique 
international profile, characterized by a string of illustrious 
iittrisitors: Lutoslawski, Stockhausen, Riley, and many others, 
: *“ncluding Gyé6rgy Ligeti who for a number of years held a 
ik @aculty appointment at the Conservatory. Wallner’s immense 
n\nowledge of Nordic music has been documented in 
glumerous books and articles among which his comprehensive 

‘Var tids musik i Norden” (The music of our time in the 

; y{ordic countries) and the monumental monograph on the 
ih Wedish composer Wilhelm Stenhammar already belong to 
ie classics itt Swedish musicological literature — none of 
: uese important works has yet been translated to another 
i anguage. Wallner’s educational activity also took the form of 
ii" umerous broadcast programs; many of these were created 
‘Pyithin the “Radio Conservatory” which the National Swedish 
it! Sroadcasting Corporation administered during the sixties. 
i Hbs 
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Lars-Johan Werle, born 1926, had a career as a jaz) 
musician and a choir singer when he begun studies ¥| - 
counterpoint for Sven-Erik Bick and in musicology 
Uppsala University. under Carl-Allan Moberg. Asi 
composer he is self-taught but during many years as 
program producer at the Music Department of the Swedi 
Broadcasting Corporation in 1958-70 he had uniquy | 
opportunities to get into contact with a variety of internationa 
music styles and artists; this helped him to develop a person 
style. In 1961 he won his first international recognition whe 
his string quartet Pentagram was premiered and received firs 
prize at the New Music Festival in Bilthoven, Hollan 
Between 1970 and 1976 he taught at the National College 
Musical Drama in Stockholm and was hired 1976-79 as’ 
Composer in Residence in Gothenburg He has writtey 
interesting choral works but is best known internationally fq 
his operas, for instance “Drémmen om Thérése” (The Dreart 
of Thérése), “Resan” (The Journey) which includes 
innovative stage setting techniques, and “Tintomara”. Th | 
musical “Animalen” (The Animal Congress), where Werl 
combines elements from the light-hearted Sing-Spiel and 
traditions from The Magic Flute, is maybe his most successfu 
work for the stage. { 
7 


Redpath Hall Salle Redpath 
McGill University / Université McGill Faculty of Music/Faculté de musique 


S 


Thursday, February 13, 1992 
12:15 p.m. 
Le jeudi 13 février 1992 
a12h15 


Nordic Contemporary Music Festival 


Festival de musique contemporaine nordique 


JEFF JUBENVILLE, 
BENGT HAMBRAUS, organ/orgue 


Selections from/Extraits du 
LIVRE D’ORGUE (1980-1981) Bengt Hambrzus 
Prélude sur les Plein Jeux (b. 1928) 
Répercussions 

Récit de Tierce en taille (II) 

Ronde des tierces en couple 

Les timbres irisés 


Jeff Jubenville 


Improvisation - Bengt Hambrzeus 


€ 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 398-4547 


he Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


The Kedpata pas eee 


s grandes orgues de P Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g””) 
Bourdon.ccccsccsessessssssessesecscsesssenensessscsnenenncnnessanenens 16’ 
MONI. cesessececsessssesscesssesesscsesnensssssssncenenennensssnsnenenes 8’ 
Bourdon....... ao" 
Prestant...c.ccccccescscsssssssrsrscsesesscarensnssncsesasensnsenenssscers 4 
Grosse Ti€rCe....s.sssssssssecssseseesnsennennennecssseeneene 3-1/5’ 
Nazard.......... 2-2/3’ 
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Cymbale 1/2’ 
Cornet...... ode ve 
Trompette... oe 
C1aITON......-.-0scsecenccrerssenseseersssorese we 
Vox Wumaine........ccescceseseseeerereeeeesensnerene nae 
Positif 

(1% clavier, c-g””) 
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Bourdon 

Prestant 

Nazard 

Quarte de Nazard 

Tierce 

Larigot 

Fourniture. 

Cymbale 

Cromorne 


Récit 
(3° clavier, f-d””’) 


Les grandes orgues OS 


Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
a = 415 Hz. 


Facteurs d’orgues: ¢ 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval 
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— Ake Parmerud, born 1953, was trained as a photographer 


1 and has been a rock musician; he once headed a group of 
fifteen playing Afro-American music. He also studied at the 
~ Music Education College, at the Institute of Musicology at 
Gothenburg University, and at the Stockholm Electronic 
Music Studio. All of these experiences have contributed 
towards shaping Parmerud’s individual profile as a composer 
‘of electroacoustic and multimedia works; for these he has 
several times been awarded prizes at the Bourges 
Electroacoustic Music Competition. Currently, Parmerud 
» ant hes at the Institute of Musicology at Gothenburg 
‘versity. Hbs 


)}\:Karl Aage Rasmussen, born 1947, is one of Denmark’s 
at lose composers in his generation. He has also been 
i} ‘active as a teacher, as a conductor of the ensemble The 
| Elsinore Players, which he founded in 1975, as a co-editor of 
i.) the periodical Dansk Musiktidskrift, and as a contributor of 
'@ programs on new music for the National Danish Broadcasting 
‘§ Corporation. A former student of Per Ngrgard and Pelle 

Gudmundsen-Holmgreen, he developed his individual style in 
me , the late sixties, characterized by a critical-ironic distance from 

we the elaborate compositional techniques in vogue in Darmstadt 
during the fifties. In the seventies an early interest in collage 
techniques was transformed into an idiom closely related to 
the music of Charles Ives and also showing a kinship to music 
ws from earlier centuries. 

Hbs 
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* Einojuhani Rautavaara, born 1928, has been one of 
Finlands most prolific composers. He studied under Aarre 
Merikanto at the Sibelius Academy and under Aaron Copland, 
Vincent Persichetti and Roger Sessions in New York and at 
Tanglewood. He was Artist Professor at the Sibelius 

ga’ Academy 1971-75 and has been Professor of Composition 
there since 1976. Among his compositions are seven works 
for the stage, five symphonies, and a large number of choral 

#@ Works. He has won fifteen first prizes at various composition 
competitions. We 
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Hilding Rosenberg (1892-1985) was the most important 
composer, educator and musician — as organist and 
conductor — in Sweden from 1920 until his death. Although 
he never held an official teaching position, several generations 
of young composers preferred his concern for serious 
craftmanship and learned the art of composition as his private 
students (among them the internationally known Karl-Birger 
Blomdahl, Sven-Erik Back and Ingvar Lidholm, all of whom 
belonged to the so-called “Monday Group” in the late forties 
when they were Rosenberg’s students, and who introduced 
new ideas and aesthetics into contemporary Swedish music). 
Rosenberg’s extensive opus list includes twelve string quartets 
which form the most substantial contribution to Swedish 
chamber music in our century, eight symphonies — of which 
the fourth, based on apocalyptical texts from the Bible and by 
the Swedish poet Hjalmar Gulberg, was written in 1940 under 
the influence of the Second World War — concertos, operas, 
oratorios, cantatas, and numerous scores for stage and 
broadcast theatre. Hbs 


Aulis Sallinen, born in 1935, was one of the first Finnish 
composers using serial techniques — a method he soor 
abandoned in favour of influences from Hindemith, Prokofiev 
and Shostakovitch. As he himself points out, he likes 
pastiche-like treatments of a given motive in a way that brings 
his music closer to that of the Dane Carl Nielsen than to that of 
the Finnish master Sibelius (whose three last symphonies 
nevertheless had a strong influence on Sallinen’s development 
as a composer). Sallinen attracted international attention with 
his first major orchestra work Mauermusik, composed 1962 
as a reaction to the fatal shooting of a would-be escapee at the 
Berlin Wall. In 1985 Mstislav Rostropovich conducted the 
world premiere of his fifth symphony at the Kennedy Center 
in Washington, D.C Hbs. 


Finnish composer Erkki Salmenhaara, born 1941, 
combines like many others of his generation the role of 
composer and musicologist. He belonged to the young 
Finnish avant-garde during the early sixties and wrote his 
doctoral dissertation on the music of Ligeti; this was one of 
the very first scholarly presentations of Ligeti’s music. 
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nportant 

: wi He has been teaching at Helsinki University since 1963 and 
tot has held many important Positions, such as Vice President of 
nin += the Finnish Musicological Society, President of the Society of 
win) + the Symphony Orchestras of Finland and of the Composers of 
yiitt ~Finland Society. His work list includes four symphonies and 
lige += Other orchestra compositions, influenced in part by his teacher 
in GyOrgy Ligeti. One of his best known works is the 


yl CONcertos, two children’s operas, a chamber opera, numerous 
‘ty ~SOngs, ballet and theatre music, sacred and secular choral 
works, and even electronic and computer music. He now 


a teaches theory and composition at the Reykjavik Conservatory 
. of Music, JW 


” The Norwegian organist, conductor and composer Bjarne 
t', Slpgedal, born 1927, made his debut as organist in 1950 
ind after receiving his concert diploma from the Music 
1 é' Conservatory ih Oslo. After continued Studies at the Juilliard 
we School in New York with organists Henk Badings and Anton 
om Heiller, conductor Willem van Otterlo, composer Kees van 
mn r Baren, and at the summer courses in Darmstadt, he has been 
 ictive as organist and choir director in Kristiansand. With his 
il! -horal ensembles he has given concerts in the U.S. and many 
of th {uropean countries and won several choral competitions. His 
enlet ompositions, often based on Norwegian folk tunes, include 
Hb: umerous liturgical works for choir. boa 


M4, av Anton Thommessen, born 1946, is one of Norway’s 
¢® ading composers with nearly one hundred compositions 
wif nce his Opus 1 of: 1965. He received his B.Mus. in 
hs mposition at Indiana University in 1969 where he studied 
of th Bernhard Heiden and Iannis Xenakis. He also Studied in 
ursaw and with Werner Kezgi and Otto Laske in Utrecht. 
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Since 1973 Thommessen has been teaching composition, | 

instrumentation, improvisation and sonology at the te Sy 
Norwegian State Academy of Music in Oslo. For years he loreal 
has been occupied with the task of developing a new theory 0 eee 
music and attempting to find a new method of musigal (Hun 
analysis called sonology, making it possible to analyse...) 
musical structures as they are perceived by the listener. It ij. ), 
also of special importance to him to relate music tg, iy 
contemporary society and he often debates the relevance of. jeep 
contemporary music. T L Kverne | boa ji 


Leifur Thérarinsson, born 1934, is one of the most 
individual Icelandic composers in his generation. He studied i 
with Hans Jelinek in Vienna and with Gunther Schuller in ;,, 
New York, He made his international debut at the ISCI.. tsi 
festival in Stockholm 1956 with a Violin Sonata, which ,,, 

announced a new trend in Icelandic musi¢, afd has in late: Ka 


years been known also for larger orchestral works. Hbs : 


The Finnish organist and composer Harri Viitanen was en 
bor in 1954. He studied at the Sibelius Academy in Helsinki ,, ¥ 
where Einojuhani Rautvaara was his composition teacher and 4,, 

Tauno Aikaa his organ teacher. In 1982 he made his official ,, . 
debut as an organist in the Helsinki Cathedral. He participated j, ; 
in master classes given by international organists, such as | ' : 
Marie_Claire Alain, Wolfgang Riibsam and André Isoir and i 

has given organ recitals and radio programs in Finland, 4, 
Sweden and the U.S. In 1988 he received a grant from the i 
Finnish government to study with Tristan Murail in Paris and 4, Ks 
to develop his knowledge about electronic music composition te 
—a few electroacoustic works are included in his opus list i us 
together with compositions for orchestra, piano and organ, it 
chamber and vocal music, etc. He is currently a choir director , tal 
in Tolé and teaches organ and improvisation at the Sibelius th 
Academy. In 1991 he received the Finnish State Grant for hen 


composers, covering a three year period. BS ei 
Nation 
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/ of Humanities at Gothenburg University where since many 
nears he also is Director of the Institute of Musicology. As a 
m "| .olar Ling has focused on ethnomusicology and on the 


studi ¢ Musicology, which Ling established at Gothenburg 
lt intversity, became the first Swedish center for field research 

“: . Music sociology; this is reflected in Ling’s own scholarly 
whic ritings as well as in the research interests of his students, 
ate cluding contemporary ethnic, transcultural, jazz, rock, and 
HDS op music, as well as more traditional historic Western 

2pertoire. Hbs 

en Wii 


Hektrne Mellnds was born in Stockholm 1933. After studies 
ttt the National Conservatory of Music in Stockholm 1953-61, 
s0lltyhere he followed the composition classes of Erland von 
atioplKoch, Lars-Erik Larsson, and Karl-Birger Blomdahl, he 
s, spent the following two years in Berlin, Paris, and Vienna, 
é oltudying composition with Boris Blacher, Max Deutsch, and 
 filltyOrgy Ligeti,‘respectively. He continued composition 
at {tt'udies with Gottfried Michael Koenig at the Electronic Music 
inPtitudio in Bilthoven, Holland, and in 1964 he worked at the 
compslape Music Center in San Francisco, California, from where 
yis02 brought back a number of new aesthetical approaches. 
, i ltylistically, his many works have have been described as = 
joiinthesis, where the words ‘either-or have been Be ges ry 
jest? determining and qualifying words “both-and ; 4 make 
Gain be enjoyed, regarded, studied, imbibed and digestec ying 
one’s back in the hammock looking at the clouds, in tota 
axation and, therefore, in total concentration. es 

ithesis can be seen as a result of important peg _ 
n Gyorgy Ligeti, and from his experiences re t . ade 
ncisco Tape Music Center. Since 1972 he is teac ings te 
ional Conservatory ~f Music in Stockholm, since fhe 

also chaired the Swedish section of ISCM. 
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Per Norgard, born 1932, is one of Denmark’s most 
important composers. He holds degrees in music history, 
music theory, and composition from the Roval Danis! 
Academy of Music. In 1956-57 he studied with Nadie 
Boulanger. As a teacher he has had a great influence on the 
younger generation of Danish composers. His extensive work 
list includes three operas and four symphonies. In 1974 he 
received the Nordic Council Music Prize for his opera 
Gilgamesh. JW 


Ib Ngrholm, born in 1931, was trained at the Royal Dani. 
Academy of Music in Copenhagen as a commocer 
musicologist, music teacher and organist; he has + 


all of these fields and also worked aS an administrator: and asa 


music critic for major Copenhagen newspapers. He has been 
a church organist and is now Professor of Composition at the 
Academy where he was once a student. His music can be 
described as eclectic, characterized by a variety of styles and 
impressions. But Ngrholm seems not to have been too 
concerned with potential philosophic-dialectical aspects and 
interpretations of such descriptions of his music as “static 
juxtaposition of violently contrasting elements” or “organic 
processes that combine opposite poles in unified dynamic 
progressions.” Rather, his kaleidoscopic style references 
reflect more an unyielding curiosity and awareness of the 


pluralistic world we live in, with all its unreconciled » 


Opposites. Hbs 


Knut Nystedt, one of Norway’s leading composers, was 
born in 1915 and is known internationally for his choral 
works and as a distinguished choral conductor. 1964-85 he 
was Professor of Choral Conducting at the University of 
Oslo; for most of that time he was also organist at Toreshov 
Church in Oslo. With the Norvegian Soloists’ Choir, which 
he founded, he toured many countries and continents: Japan, 
Korea, Hong-Kong, Thailand, China, Israel, many of the 
European countries and the U.S. In 1966 the King of 
Norway made him Knight of the Order of Saint Olav and nine 
years later the Augsburg College in Minneapolis, Minnesota, 
awarded him its Distinguished Service Citation for his 
innovative influence on choral composition in the U.S. Hbs 
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Société nationale suédoise de la radio-diffusion a administré! i | 
durant les années soixante. Hbs/AV', 


Lars Johan Werle, né en 1926, avait une carriére di! 

musicien de jazz et de choriste lorsqu’il débuta des études d/ iy 

contrepoint avec Sven-Erik Back et de musicologie {) 

l’ Université Uppsala sous la direction de Carl-Allan Moberg*! ba 

Lars Johan Werle est autodidacte cependant de 1958 a 1970 i#™ 

fut réalisateur au Département de musique de la Société del! 

Radiodiffusion suédoise ce qui lui donna l’opportunité d’étre!!™"! 

' en rapport avec plusieurs artistes internationaux et diverg(+l 

: courants musicaux |’aidant ainsi a d’velopper sa personnalitéi 

ae musicale. En 1961, il remporta le premier prix au concoursi'™ 
} international “Festival de la nouvelle musique de Bilthoven” 
en Hollande avec son quatuor a corde Pentagram. Entre 1970 

et 1976, il ensigna au Collége National du Théatre Musical epi! 

fut compositeur en résidence de 1976 a 1979 4 Gothembourg.4)) 

Il est reconnu particuliérement pour ses opéras tel Drémmenwiit' 

om Thérése (Le réve de Thérése), Resan (Le voyage) quit f 

| comporte quelques innovations dans la technique de la mise enyit, 


scéne, et Tintomara. Son plus important succés fut sans doute jin, 8: 
Animalen ov Werle combina certains éléments tirés de Sing- un 
| Spiel et de la La Flite Enchantée. ADs/AV \y 1209 2 
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Alain, Wolfgang Riibsam et André Isoir et il a donné des 
récitals d’orgue et présenté des programmes radiophoniques a 
Finlande, Suéde, et les Etats-Unis. En 1988 il obtint une 
bourse du gouvernement de Finlande pour étudier avec Tristan 
Murail a Paris et pour développer sa connaissance de la 
composition électroacoustique. A cété d’un petit nombre de 
compositions €lectroacoustiques ses ceuvres comptent des 
ouvrages pour orchestre, pour piano et orgue, musique de 
chambre, musique vocale, etc. A present, il est Maitre de 
chapelle 4 T6l6 et enseigne |’orgue et l’improvisation a 
l’Académie Sibelius. En 1991, il recut la Bourse d’Etat de 
Finlande pour les compositeurs pour une période de trois 
années. Hbs/boa 


Bo Wallner, né en 1923, fut une figure importante de la 
musique scandinave comme profeseur et écrivain. I] fut aussi 
un des premiers musicologues suédois a prendre part 
activement aux nouvelles tendances qui se sont développées 
aprés la Seconde guerre mondiale et a s’engager dans la 
promotion de la jeune musique d’avant-garde, celle issue de 
Darmstadt au début des années cinquiante. Comme président 
de la Société de musique de chambre FYLKINGEN il a 
soutenu l’effort de plusieurs jeunes compositeurs dans leurs 
recherches pour de nouvelles orientation de la musique 
suédoise. Durant prés de quarante ans Wallner:a enseigné au 
Conservatoire national de musique de Stockholm 1’analyse 
musicale. Un de ses apports les plus importants lors de son 
enseignement au Conservatoire national fut 1’organisation 
d’un séminaire de composition qu’il donna vers 1960 avec le 
compositeur Karl-Birger Blomdahl. D’illustres invités s’y 
succédérent tel Lutoslawski, Stockhausen, Riley et Ligeti. De 
nombreux ouvrages et articles témoignent de sa vaste 
connaissance de la musique nordique: citons entre autres son 
“Var tids musik i Norden” (La musique de notre temps dans 
les pays nordiques) et une monumentale monographie sur le 
compositeur suédois Wilhelm Stenhammar; ces ceuvres sont 
déja des classiques de la littérature suédoise en musicologie. 
Notons au passage qu’aucun de ces ouvrages n’a encore été 
traduit. Son activité pédagogique s’est aussi manifesté a la 
Radio. En fait, plusieurs émissions radiophoniques furent 
créées au sein méme du Conservatoire Radiophonique que la 
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; niste norvégien, chef d’orchestre et compositeur 
B ae Slegedal.-né en 1927, a débuté sa carriére musicale 
comme organiste en 1950 aprés avoir obtenu un dipléme en 
interprétation du Conservatoire de Musique d’Oslo. Il se rend 
ensuite a 1’Ecole Juilliard de New York pour y Etudier l’orgue 
avec Henk Badings et Anton Heiller, la direction d’orchestre 
avec Willem van Otterlo et la composition avec Kees van 
Baren. II prendra également une session d’études aux cours 
d’été de Darmstadt. En plus d’avoir une carriére d’ organiste 
toujours aussi active, i] est Maitre de chapelle a Kristiansand. 
Ses ensembles vocales se sont mérités plusieurs prix et ils ont 
donné des concerts aux Etats-Unis ainsi que dans plusieurs 
pays européens. Ses compositions souvent inspirées d’airs 
folkloriques norvégiens comptent de nombreuses ceuvres 
lithurgiques pour chceur. boalIM 


Olav Anton Thommessen, compositeur norvégien, né en 
1946, a a son actif plus d’une centaine d’ceuvres musicales 
€crites depuis son Opus 1 composé en 1965. Il obtint en 1969 
un baccalauréat en composition musicale a 1’Université 
d’Indiana oi il a étudié notamment avec Bernhard Heiden et 
Jannis Xenakis. Il a également étudié a Varsovie ainsi qu’a 
Utrecht sous la direction de Werner Kegi et d’Otto Laske. 
Olav Anton Thommessen est présentement Professeur de 
Composition au Conservatoire de Musique Oslo. JW/IM 


Aikaa l’orgue. En 1982 il a débuté comme organiste 4 la 
cathédrale d’ Helsinki. Il a participé aux in de maitre 
présentés par des organistes renommés, tels que Marie-Claire 
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les trois derniéres symphonies de Sibelius aient 
indéniablement influencé Sallinen). Mauermusik, ceuvre pour 
orchestre écrite en 1962 en réaction contre le fait qu’un 
homme ait été abattu en tentant de s’évades par le mur de 
Berlin, lui a valu l’attention de la scéne internationale. En 
1985, sa cingiéme symphonie fut créée au Kennedy Center a 
Wahington D.C. sous la direction de Mstislav Rostropovich. 
Hbs/IM 


Le compositeur finlandais Erkki Salmenhaara, né en 1941, 
est A la fois compositeur et musicologue. Membre de la jeune 
avant-garde finlandaise au début des années soixante, sa thése 
de doctorat traitera de la musique de Ligeti. Il enseigne a 
Université d’Helsinki depuis 1963. Il a occupé de postes 
comme la vice-présidence de la Société finlandaise de 
musicologie, la présidence de la Société des orchestres 
symphoniques de la Finlande et la présidence de la Société des 
compositeurs de la Finlande. On compte parmi ses ceuvres 
quatre symphonies et plusieurs autres oeuvres orchestrales od 
l’influence de son professeur Gyorgy Ligeti se fait parfois 
sentir. Une de ses ceuvres les plus connues est sans doute le 


* poeme “non-symphonique” Le bateau ivre , inspiré du texte de 


Rimbaud. Hbs/IM 


Thorkell Sigurbjérnsson, né en 1938, est sans aucun 
doute le compoSiteur le plus prolifique d’Islande. I] a étudié 
au Conservatoire de Musique de Reykjavik ov il enseigne 
présentement la théorie musicale et la composition. Aprés ses 
études a Reykjavik, il se rend aux Etats-Unis od il étudie sous 
la direction de R. G. Harris, Kenneth Gaburo et Lejaren 
Hiller. On compte parmi ses trés nombreuses compositions 
des ceuvres pour instruments solo, de la musique de chambre, 
une vingtaine d’ceuvres pour orchestre ainsi que des 
concertos, deux opéras pour enfants, un opéra de chambre, 
plusieurs chansons, ballets, théatre musical, des pi¢ces pour 
choeur avec textes sacrés et profanes ainsi que de la musique 
électroacoustique et de la musique par ordinateur. JWIIM 
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Einojuhani Rautavaara, né en 1928, a été un des 
compositeurs les plus prolifiques de Finlande. Il a étudié sous 
la direction de Aarre Merikanto a |’ Académie Sibelius et sous 
la direction de Aaron Copland, Vincent Persichetti et Roger 
Sessions 4 New York et Tanglewood. II fut Professeur- 
Artiste a 1’ Académie Sibelius (1971-75) et depuis 1976 y est 
Professeur de Composition. Parmi ses compositions on 
compte sept ceuvres pour la scéne, cinq symphonies, et un 
nombre important d’ceuvres chorales. Il a obtenu quinze 
Premiers Prix de composition lors de différentes ee 
JW/ 


Hilding Rosenberg, (1892-1985) fut le plus important 
compositeur, éducateur et musicien (organiste et chef 


d’orchestre) en Suéde et ce, de 1920 jusqu’a sa mort. Bien «, 


qu’il n’ait jamais été titulaire d’une chaire officielle de 
composition, plusieurs générations de jeunes compositeurs 
ont préféré son souci sérieux pour le métier et ont profité de 
son enseignement de |’art de la composition en tant 
qu’étudiants privés (parmi ceux-ci, les compositeurs de 
renommée internationale Karl-Birger Blomdahl, Sven-Erik 
Back et Ingvar Lidholm, appartenant tous aux Sois-disant 
“Groupe du ‘Lundi” vers Ia fin des années quarante, et ayant 
mis de l’avant idées et esthétiques nouvelles au sein de la 


mondiale), des concertos, des opéras, des oratorios et cantates 
et plusieurs partitions pour la scéne et le radio-théatreHbs/LV 


Aulis Sallinen, né en 1935, fut un des premiers 
compositeurs finlandais a utiliser I’écriture dodécaphonique, 
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effectué des tournées dans plusieurs pays ¢t continents, 
comme le Japon, la Corée, Hong-Kong, la Thailande, la 
Chine, I’Israél ainsi que de plusieurs villes européennes. 
Deux de nombreuses prestations américaines ont été 
administrées par l’agence Columbia Artists. En 1966, le Roi 
de Norvége nomma Nystedt Chevalier de 1’Ordre de Saint 
Olav, et neuf ans plus tard, le Collége Augsburg de 
Minneapolis lui décerna son “Distinguished Service Citation” 
pour son apport innovateur a la composition chorale aux Etats- 
Unis. Hbs/FdM 


Ake Parmerud, né en 1953, a une formation de 
photographe et a été musicien-rock. Il a, de plus, été la téte 

’un groupe de quinze musiciens jouant de la musique Afro- 
americaine. Il a aussi étudié au Collége d’Educateurs de 
Musique, a l'Institut de Musicologie de 1’Université 
Gothembourg et au Studio de Musique Electronique de 
Stockholm. Toutes ces expériences ont contribué a fagonner 
son approche en tant que compositeur de musique 
electroacoustique et d’ ceuvre pour multimedia. Il a obtenu de 
nombreux prix de compositions dont ceux du Concours de 
Musique Electroacoustique de Bourges. Ake Parmerud 
enseigne présentement a l'Institut de musicologie de 
!’Université Gothembourg. Hbs/LV 


Karl Aage Rasmussen, né en 1947, est un des principaux 
compositeur danois de sa génération. Il s’est aussi impliqué 

activement comme professeur, chef de l’ensemble “les 
Musiciens d’Elsinore”, qu’il a fondé en 1975, co-éditeur de la 


———— ee 


revue “Dansk Musiktidskrift”, et comme collaborateur aux 
programmes de nouvelle musique de la Radiodiffusion 
Nationale Danoise. Ancien étudiant des danois Per Ngrgard et 
Pelle Gudmundsen-Holmgreen, il a développé a la fin des 
années soixante un style personnel ov se manifeste une 
distance a la fois critique et ironique des techniques de 
composition sophistiquées mises a la mode a Darmstadt dans 
ja décennie précédente. Ce trait s’est affirmé de plus en plus 
dans les années soixante-dix, quand son vieil intérét pour le 
collage se métamorphosa en un idiome étroitement lié ay style 
de Charles Ives, conservant un lien de parenté avec la musique 
des siécles précédants. Hbs/FdM ee 
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San Francisco d’autre part. Depuis 1972, il a enseigné le 

Conservatoire National de Musique de Stockholm et depuis 

1983 il occupe la présidence de la section suédoise du ISCM, 
Hbs/FdM 


Per Norgard (né en 1932) est l’un des compositeurs danois 
les plus importants. II détient des diplémes d’histoire de la 
musique, de théorie musicale et de composition de l’Académie 
de Musique Royale du Danemark. II a étudié avec Nadia 
Boulanger en 1956-1957. Comme professeur, il a exercé une 
grande influence sur la jeune génération de compositeur 
danois. Il est l’auteur de plusieurs ceuvres dont trois opéras et 
quatre symphonies. En 1974 il a recu le prix de Musique du 
Conseil Nordique pour son opéra Gilgamesh. JW/FdM 


Ib Ngrholm, né en 1931, a recu sa formation de 
compositeur, musicologue, professeur et organiste a 
l’ Académie Danoise Royale de Musique a Copenhague; outre 
ces différentes activités, il a également ceuvré comme 
administrateur et comme critique musical pour les principaux 
journaux de Copenhague. Il a assumé la tache d’organiste 
d’église et enseigne ajourd’hui la composition dans 
l’Académie qui I’a formé. Sa musique éclectique est 
Caractérisée par une variété de Styles et d’impressions. 
Ngrholm semble rester plutét indifférent aux potentielles 
interprétations et implications philosophico-dialectiques de cet 
€éclecticisme qu’on a décrit comme “une juxtaposition statique 


vivons, avec toutes ses Oppositions irréconciliablesHbs/F dM. 


Knut Nystedt, né en 1915, représente une des figure de 
Proue parmi les compositeurs norvégiens. II est connu 
internationalement pour ses fuvres chorales ainsi que pour 
ses qualités de chef de cheeur. Entre 1964 et 1985 il a 
enseigné la direction chorale a l’Université d’Oslo, et fut aussi 
organiste de l’église Toreshov 4 Oslo entre 1964 et 1982. 
Avec le Choeur des Solistes Norvégiens qu’il a fondé. Ila 
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Le musicologue suédois Jan Ling, né en 1934, a étudié a 
)’Université d’Uppsala et au Conservatoire National de 
Musique de Stockholm. Il vient d’étre nommé, doyen de la 
Faculté des Sciences Humaines de l’Université Gothembourg 
od il est aussi, depuis plusieurs années, le Directeur de 
{Institut de Musicologie. En tant que chercheur, Ling s’est 
interessé tout particulitrement a l’ethnomusicologie et a 
histoire des instruments de musique; il a consacré sa these 
doctorat a 1’étude approfondie de l’unique instrument 
folklorique suédois, le Nyckelharpa (approximativement: 
yielle & archet). Mais pour Ling, |’étude des instruments 
folkloriques a moins a voir avec une approche muséologique 
wavec le rdle de la musique dans la société. On notera ici 
que |’ Institute de Musicologie établit par Ling a l'Université, 
est devenue le premier centre suédois pour la recherche en 
sociologie musicale, cette approche se refléte dans les propres 
travaux de Ling de méme que dans les intéréts de ses 
étudiants, incluant l’ethnique contemporaine, le transculturel, 
le jazz, le rock et la musique populaire, de méme que le 
répertoire occidental plus traditionnel. Hbs/LV 


Arne Mellnias est né a Stockholm en 1933. II étudia entre 
1953 et 1961 au Conservatoire Nationale de Musique de 
Stockholm od il passa l’examen d’einseignement musical en 
1958, puis assista aux cours de composition d’Erland von 
Koch, Lars-Erik Larsson et Karl-Birger Blomdahl. Ensuite, il 
étudia les deux années suivantes a Berlin, Paris et Vienne avec 
Boris Blacher, Max Deutsch et Gyorgy Ligeti, puis au Studio 
de Musique Electronique de Bilthoven en Hollande avec 
Gottfried Michael Koenig. Il travailla en 1964 au “Tape Music 
Center” de San Francisco, d’od il rapporta un grand nombre 
d’idées esthétiques qu’il introduisit en Suede. Du point de 
vue stylistique, les nombreuses ceuvres de Mellnas ont été 
décrit comme “une synthése, dans laquelle les mots ‘soit/ou 
bien’ sont remplacés par les mots significatifs “et/a la fois’; on 
peut apprécier cette musique, 1’envisager, l’étudier, s’en 
imbiber at la digérer couché dans un hammac, le regard au 
ciel, en complete détente et, par le fait méme, en pleine 
concentration”. On peut considérer cette synthése comme le 
résultat combiné d’ importantes influences de Gyorgy Ligeti 
d’une part et de ses expériences au “Tape Music Center” de 
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J6n Leifs (1899-1968) est considéré comme le premier 
compositeur d’Islande 4 avoir obtenu une reconnaissance 
internationale. Il a étudié en Allemagne avant la seconde 
Guerre Mondiale et entretint des contacts a la fois avec la 
tradition et la nouvelle musique des années vingt. Il a toujours 
cherché a concilier une vision internationale avec son héritage 
Nordique et Islandais. Les traditions culturelles millénaires de 
l’Island ainsi que le relief de ce pays (avec ses volcans aux 
violentes éruptions) ont inspiré ses ceuvres orchestrales 
majeures, comme la gigantesque Saga-Symphony, ou le 
poeme symphonique Hekla. Leifs a joué un réle primordiale 
dans la mise sur pied de I’ Association des Compositeurs 

Islandais, dans la promotion de la musique et des arts de 
l’Islande a 1’échelle internationale, et dans l’organisation de 

culture musicale de son pays en générale. Méme si certaines 

de ses ceuvres ont été exécutées de son vivant, un grande 

nombre d’entre elles n’ont été reconnues que tout récemment, 

plusieurs années aprés sa mort. Les trois chorale préludes op. 

16 combinent les influences d’un Style d’orgue typique du 

Conservatoire de Leipzig dans les années vingt (style illustré 

par des compositeurs tels que Giinter Raphael ou Kurt 

Thomas) avec des éléments dérivés des premiers exemples de 
polyphonie nordiques aux environs de 1200 Hbs/FdM. 


Magnus Lindberg, né en 1958, est diplémé de 1’ Académie 
Sibelius d’Helsinki, ov il a étudié la composition avec Paavo 


attribuées figurent le Prix du Conseil de Musique Nordique 
(1987) et le prix Koussevitzky (1988). Hbs/FdM 
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Egil Hovland, né en 1924, est sans aucun doute l’un des 

compositeurs norvégiens les plus productifs et les plus joués. 

ll a écrit des symphonies, des concerto et de la musique de 

chambre, et a toujours manifesté un intérét particulier pour la 

musique d’église (il est l’auteur de chceurs, d’un opéra 
d’église et d’un ballet d’église). Il est dipl6mé comme 
musicien d’église du Conservatoire d’Oslo, et il tient les 
orgues et dirige le cheeur de l’eglise de Glemmen a 
Fredrikstad depuis 1949. Au nombre de ses professeurs de 
composition figurent les noms de Bjarne Brustad, Vagn 
Holmboe, Aaron Copland et Luigi Dallapiccola. Ila participé 
activement a la révision des livres liturgiques de 1’église 
norvégienne pour lesquels il a fourni plusieurs compositions 
et arrangements. En 1983 il a été nommé Chevalier de 1’Ordre 
Royal de Saint Olav en reconnaissance des services qu’il a 
rendu a la musique norvégienne, a la fois comme compositeur 


et comme interprete. Hbs/FdM 


Le compositeur finno-suédoise Bengt Johansson (1914- 
1989) est surtout connu pour sa musique vocale, qui se 
distingue par excellence du choix de ses textes, un bon 
exemple est Tomb at Akr Car, @’aprés un poéme d’Ezra 
Pound, une ceuvre qui a attiré ’attention internationale sur son 
nom. On peut attribuer l’usage de secondes caractéristiques 
de son vocabulaire harmonique a sa profonde connaissance de 
ja musique folklorique finnoise, et de maniére générale sa 
musique se fonde sur la polyphonie de groupe et |’ harmonie 
plutdot que sur une écriture strictement mélodique. Pendant 
Jusieurs années, Johansson a travaillé comme ingénieur du 
son a la Société Nationale de Radiodiffusion Finnoise, ot ila 
de 1960 aux débuts de la musique 
4 la fois comme technicien et 
compositeur. Son activité de pionnier en Finlande dans ce 
domaine lui permit d’introduire a ’étranger par l’intemédiaire 
mationaux de bandes magnétiques de 


été associé aux environs 
électronique en Finlande, 


des échanges inte 
Union Européenne de Radiodiffusion les nouvelles ceuvres 


\ électroniques de ses colléges et les siennes. En cela, 
Johansson est peut-étre la premier 4 avoir révélé aux auditeurs 


_ étrangers un tout nouveau courant de musique finnoise. 
Hbs/FdM 
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Mikko Heinié, né en 1948, cumule les activités de 
compositeur et de musicologue. Apreés avoir regu son dipléme 
en musicologie en 1972, il travailla a 1’ Uiniversité d’Helsinki 
entre 1977 et 1985 comme conférencier et chercheur. En 
1986, l’Université de Turku l’engagea comme professeur de 
musicologie. I] avait auparavant passé les années 1975 a 1977 
a Berlin pour étudier la composition avec Witold Lutoslawski, 
et étudié la composition avec Joonas Kokkonen a l’ Académie 
Sibelius d’Helsinki od il regut son dipléme de graduation en 
1977. Heini6 s’est toujours interessé a la littérature, au point 
d’envisager la carriére de linguiste ou d’écrivain durant ses 
€tudes universitaires. II n’est donc pas surprenant que ses 
nombreuses ceuvres vocales manifestent un sens éminent des 
propriétés sémantiques et phonétiques du langage. La 
composition chorale d’envergure présentée au festival de 
musique contemporaine Nordique de McGill constitue un bon 
exemple de cette sensibilité. Cette ceuvre Ecrite en 1986 
s’intitule “Genom kviillen” (durant la soirée), et elle porte en 
sous-titre la mention “Concerto no 4 pour piano”! Le sous- 
titre référe non pas au concerto virtuose mais a la fonction de 
commentateur réceptif attribuée au piano, qui colore et projéte 
des éclairage variés sur les voix. Le texte suédoise du poéte 
finno-suédoise Bo Carpelan est intimement lié a l’atmosphére 
qui prévaut dans les pays Nordiques lorsqu’a l’aurore les 
Oiseaux et les gens s’éveillent avec le levé du soleil!Hbs/FdM 


Vagn Holmboe, né en 1909, est généralement considéré 
comme le plus éminent compositeur Danois depuis Carl 
Nielsen (qui occupa le premier rang de la musique danoise 
jusqu’a sa mort en 1931). Mais Holmboe a développé un 
Style personnel qui ne doit rien A Nielsen. Il a étudié avec 
Ernst Toch a Berlin et reconnait l’importance de Barték et 
Stravinsky au nombre des sources de son inspiration. Bart6k 
l’a entre autres amené A s’interesser au folklore, et tout 
particuliérement a celui de la culture roumaine. Holmboe qui 
porte un grand intérét aux formes traditionelles est l’auteur de 
plusieurs symphonies et quatuors a cordes, tout comme 
Haydn qu’il cite parmi les compositeurs qui l’ont influencés. 
Hbs/FdM 
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Ostacoli, une de ses ceuvres pour orchestre a cordes présentée 
en premiere montréalaise par la Sinfonietta de McGill en —————— 
octobre 1991. Hbs/FdM === 


Otto Carl Johan Frintling (1856-1926) fut un des 
compositeurs suédois les plus prolifiques de sa génération. Il 
a composé plusieurs ceuvres vocales, vingt-et-une 
symphonies, mais fut surtout connu pour ses cing 
remarquables quatuors 4 cordes, tous composés en 1891, au 
nombre desquels le troisiéme est considéré comme un chef- 
d’ceuvre de son époque. Malheureusement, la plus grande 
partie de la production de Friintling a été détruite dans un 
incendie survenu peu avant sa mort. Notre connaissance des 
cing quatuors ainsi que de diverses ceuvres et exercices de 
contrepoint de jeunesse nous vient des commentaires et 
analyses tirés de la correspondance du compositeur avec sa 
sceeur Olga, mariée a Dresd avec le metteur en scéne Fritz 
Kuuhf et connue jusqu’a sa mort en 1924 comme pianiste 
accomplie de film muets. Une partie de la documentation 
concernant le compositeur est déposée aux archives 
Fruentlingen 4 Houston, au Texas, et au Friintlingen Anstalt 
du Liechtenstein. Hbs/FdM 


Bengt Hambrzus (né en 1928), compositeur, professeur, 
organiste et musicologiste suédois enseigne actuellement a 
Montréal. Il obtint sa Maitrise et son Doctorat a l’Université 
d’Uppsala. Entre 1957 et 1972 il a réalisé des Emissions pour 

le compte de la Société de Radiodiffusion Suédoise, dont il a 

été directeur de la Production Musicale a partir de 1968, avant 

de joindre la faculté de l’Université McGill en tant que 
rofesseur de composition, d’orchestration, de fugue et 
d’interprétation de la musique du vingti¢éme siécle. Il a 

\ composé de nombreuses ceuvres dont plusieurs pour orgue. 
La Suéde lui décerna en 1986 la plus haute distinction 
attribuée au mérite littéraire et artistique, la Médaille d’Or 

i Royale Litteris et Artibus. JWIFdM 
if 


Ml 
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Gunnar Bucht, né en 1927, eut déja occupé plusieurs 
positions importantes dans la vie culturelle de la Suéde avant 
de devenir le directeur du Conservatoire National de Musique 
de Stockholm. II étudia la musicologie a 1’Université 
d’Uppsala et y passa son doctorat en 1953. Depuis 1951 il 
étudia aussi la composition avec Karl-Birger Blomdahl et 
ensuite avec Carl Orff, Goffredo Petrassi et Max Deutsch en 
Allemagne, en Italie et en France, respectivement. Tl occupa 
plusieurs postes de président, notamment de l’Organisation de 
Concert FYLKINGEN entre 1956 et 1959, de la section 
suédoise de la ISCM entre 1960 et 1969 et de la Société des 
Compositeurs Suédois entre 1963 et 1969. De plus, il fut le 
vice-président de la ISCM entre 1969 et 1972 et attaché 
culturel suédois 4 Bonn 1970-1973. Ses compositions 
réfléchissent aussi bien son éducation solide et éclectique que 
Sa méthode trés individuelle d’amalgamer les influences 
culturelles diverses des différents pays od il & travaillé. Ses 
ceuvres les plus récentes ont été décrites comme “pleines de 
variation et souvent aussi de fabulation”. Ceci s’applique en 
premier lieu a ses ceuvres majeures orchestrales qui sont 
presque inconnues dans |’ Amérique du Nord. “Klarinettstudie 
59” (Etude de clarinette 59) est entiérement représentative de 
son style des années cinquantes. Cette ceuvre fut commandée 
par la Société de Radiodiffusion Suédoise pour un programme 
consacrée a la fin des années cinquantes. Hbs/boa 


également son Propre prix en 1983. Parmi ses ceuvres 


3 


| { perceptibles. 


8) i. ~~ 


Stockholm, qu’il développa principalement en fonction de sa 
propre expérience internationale. Incidemment, il ne faut pas 
confondre ce Lars-Gunnar Bodin avec son homonyme qui 
tient la partie d’alto dans le Quatuor Fresk. Hbs/FdM 


Axel Borup-Jgrgensen est né au Danemark en 1924. 
Aprés son enfance et sa jeunesse passés en Suéde, ou il obtint 
son dipléme d’études secondaires, il est retourné dans son 
pays natal en 1948 pour étudier le piano et |’instrumentation. 
En ce qui concerne la composition, Borup-Jgrgensen se 
considére comme un autodidacte, ce qui lui a permis 
“q’inventer son propre univers, son propre espace tonal”, et 
de développer un style qu’on a décrit comme “une 
cristallisation de perceptions sensorielles, un genre d’alchemie 
qui est rare sinon inconnue dans les pays Nordiques”. En 
1959 et 1962 il a fréquenté les cours de Musique Nouvelle de 
Darmstadt od il puisa des idées et de l’information sans jamais 
cependant adhérer au sérialisme dogmatique, s’inspirant plutot 
de la démarche de Gyorgy Ligeti. Durant les années soixante 
et le début des années soixante-dix, quelques cuvres 
orchestrales importantes le firent connaitre; il manifesta au 
cours des quinze derniéres années une préoccupation 
croissante quant a la responsabilité du compositeur a l’égard 
des musiciens et de son auditoire; une partie de ses ceuvres 


récentes est rédigée a |’intention des jeunes interpreétes. 
Hbs/FdM 


Wiliam Brunson, né a Dallas au Texas en 1953, a étudié au 
Dartmouth College de Nouvelle Angleterre (ou il obtint 
également un B.A. en Anglais), avec Lars-Gunnar Bodin au 
Conservatoire National de Musique de Stockholm, entre 1982 
et 1988 il a travaillé comme producteur a la Société 
FYLKINGEN pour la Musique Nouvelle. Comme 
compositeur il est connu pour ses ceuvres électroniques et 
multimedia; ses compositions de musique électronique se 
fondent sur une préoccupation pour le style et le lien a la 
tradition, od les influences des classiques de Stockhausen ou 


Davidovsky ainsi que du monde de rock sont aisément 
Hbs/FdM 


[| 
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i né en 1949) étudia la composition avec 
pope gl a l’ Académie Sibelius d’Helsinki ou ily 
obtint son dipléme de composition en 1971. Aho poursuivit/ 
ses études a Berlin ouest comme éléve de Boris Blacher ad 
l’Ecole de Musique d’Etat de Berlin. Depuis 1974 il ag 
enseigné au département de Musicologie de l’Université 
d’Helsinki. II est l’auteur de plusieurs ig ec dont une r 

r la scéne ainsi que six mphonies. Ff 

ceuvre majeure pou q y WWirau | 

ri 
Sven Erik Back, né en 1919, Teprésente une des figures les it 
plus significative de la musique Suédoise contemporaine, non «i 
seulement a titre de compositeur, mais également €n raison de 
ses exceptionelles qualités de chambriste (il assura entre 1940 ib 
et 1953 la partie d’alto dans deux des meilleurs quatuors 4 Pi 
cordes du pays), et particuligrement comme pédagogue. is 
Depuis la fin des années cinquante, son poste de directeur de i 
l'Institut de la Radiodiffusion Suédoise pour les Formations vas 


if 
composition de Hilding Rosenberg et Goffredo Petrassi, et en dat 
Musique ancienne avec August Wenzinger et Ina Lohr en s 
Suisse, Back a toujours éprouvé un gout particulier pour la 


yi 


f 


laquelle il a organisé Plusieurs festivals internationaux. I] Pia 
occupa le poste de président de l’organisation de Concert de ¥ 


LES COMPOSITEURS 


LES CONFERENCIERS 
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Tuesday, February 11, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 11 février 1992 
a20h 


Nordic Contemporary Music Festival 
Festival de musique contemporaine nordique 


McGill Wind Symphony 

Orchestre d’instruments 

a vent de McGill 

Tom Talamantes, director / directeur 
Karl Aage Rasmussen, 


composer /compositeur 


with guest artists/avec artistes invités 


Fresk String Quartet/ 


Quatuor a cordes Fresk 
Lars Fresk, violin/violon 
Hans-Erik Westberg, violin/violon 
Lars-Gunnar Bodin, viola/alto 
Per-Goran Skytt, cello/violoncelle 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


SANNJA! Olav Anton Thommessen 

(b. 1946) 
McGill Wind Symphony/Orchestre d’instruments a vent de McGill 
Trish Mudray, Nicky Alexander, Alexander Hynna, Renaud Paradis, horn|cor; 
Evan Champion, James Freeman, Chris Gerdei, Jorge Bronca, Robert Poulin, 
trumpet/trompette; Frangois Godére, Julie Desbiens, trombone; NeneTakagishi, 
Carol Carson, euphonium; Chris Moffit, bass trombone/trombone basse; 
David Griffiths, tuba; Marc Altman, Erin Donovan, Brad Lister, 


Doug Roberts, percussion 


SOLOS AND SHADOWS (1983) Karl Aage Rasmussen 


(b.1947) 
The composer will be on stage with the Fresk Quartet to present this work. 
Le compositeur sera sur scéne avec le quatuor a cordes Fresk pour 


présenter son oeuvre. 


PENTAGRAM (1961) Lars Werle 
for String Quartet in five movements (b. 1926) 
pour quatuor a cordes en cing mouvements 


INTERMISSION 


STRING QUARTET NO. 4, “QUIET SONGS” (1971) Aulis Sallinen 
. (b. 1935) 


STRING QUARTET NO. 4 (1939) Hilding Rosenberg 
Allegro assai (1892-1985) 
Poco lento 
Allegretto 
Allegro con brio 


—————— 


FRESK STRING QUARTET 


The Fresk String Quartet made their American debut tour in 1977, travelling through much of the 
East Coast and Midwest, including appearances at Carnegie Hall and the National Gallery. The 
New York Times led the praise of numerous papers, acclaiming the quartet's “ich, homogenous 


sound”, and their “...highly adept and brilliant intensity.” 


Violinist Lars Fresk, violinist Hans-Erik Westberg, violist Lars-Gunnar Bodin, and cellist Per-Goran 
Skytt, first began to play together at the College of Music in Stockholm in the early 1960's. In 1965, 
they formed the Fresk Quartet and two years later they were employed by Rikskonserter, the 
Swedish Institute for National Concerts. After travelling to Brussels to polish their ensemble playing 
under one of Europe’s foremost teachers of chamber music, the quartet began touring Sweden 
extensively, performing and giving special residencies designed to aid and encourage young 
musicians in the schools. Their concert activities soon included tours of other countries as well, and 
in recent seasons the quartet has toured Europe, the Soviet Union, the United States, Canada, and 
Australia, including appearances at the Lucerne International Festival in Switzerland. 


The Fresk Quartet records on the Caprice and Sonet labels. In 1984, Caprice released a six-volume 
set of the Stenhammer Quartets which received the International Critics First Prize Award. The 
Fresk Quartet recorded Nos. 1 and 5 of this prizewinning set. 


The Quartet was also awarded the gold metal “Litteris et Artibus” from Sweden's King Carl Gustaf 
in 1991. This award, which was established in 1853 by King Karl XV, is granted for highest literary 
and artistic merits. The medal awarded to the Fresk marks a new awareness of chamber music in 
the world today, and the outstanding artistry of the Fresk Quartet. 


After more than twenty years of performing together, the Fresk Quartet has achieved the delicate 
balance necessary to produce a superb ensemble with its own distinct personality. Their reception 
from audiences and critics alike has placed them in the top rank among all quartets performing 


today. 
€ 


Le Quatuor a cordes Fresk a fait ses débuts nord-américains en 1977 dans le cadre d’une tournée 
sur la céte Est et dans le Midwest qui lui a donné I’occasion de se produire a Carnegie Hall et a la 
National Gallery notamment. Entrainant dans sa foulée de nombreux autres journaux, le New York 
Times n’a pas tari d’éloges sur le quatuor dont il a souligné les «... riches sonorités et Vhomogénéit& 
et loué «... la brillante intensité et la maestria». 


Les violonistes Lars Fresk et Hans-Erik Westberg, I’altiste Lars-Gunnar Bodin et le violoncelliste 
Per-Goran Skytt ont commencé 4 jouer ensemble alors qu’ils fréquentaient le College de musique 
de Stockholm au début des années soixante. En 1965, ils créaient le Quatuor Fresk et deux ans plus 
tard, ils étaient engagés par le Rikskonserter, l'Institut national de concerts de Suéde. Aprés un 
séjour 4 Bruxelles oti ils ont perfectionné leur jeu d’ensemble auprés de I’un des plus grands 
professeurs de musique de chambre d’Europe, le quatuor a entrepris une tournée suédoise fort 
chargée, faisant alterner concerts et cours de maitre en vue d’encourager les jeunes musiciens dans 
les écoles. La réputation du quatuor a bient6t dépassé les frontiéres de la Suéde et ces derniéres 
années, les musiciens ont effectué des tournées en Europe, en Union soviétique, aux Etats-Unis, au 
Canada et en Australie; le quatuor a également joué au Festival international de Lucerne en Suisse. 


Le Quatuor Fresk enregistre sur étiquette Caprice et Sonet. En 1984, Caprice a fait paraitre un jeu 
de six coffrets des quatuors de Stenhammar qui a remporté le premier prix de la critique 
internationale. Le Quatuor Fresk a enregistré les numéros un et cing de ce cycle primé. 


Le Quatuor Fresk s’est également vu décerner la médaille d’or <Litteris et Artibus» par le roi 
Carl-Gustav de Suéde en 1991. Cette distinction créée en 1853 par le roi Karl XV, récompense les 
plus grands talents littéraires et artistiques. L’attribution de cette médaille au quatuor refléte ala 
fois le renouveau que connait la musique de chambre depuis quelques années et la qualite 
exceptionnelle de ses interprétations. 


En vingt ans d’association fructueuse et de cheminement fécond, le Quatuor Fresk est parvenu a 
Véquilibre délicat d'un ensemble au sommet de son art. L’accueil que lui réservent critiques ¢ 
mélomanes le consacre comme I’un des meilleurs quatuors d’aujourd’hui. 


Wednesday, February 12, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 12 février 1992 

a 20h 


Nordic Contemporary Music Festival 
Festival de musique contemporaine nordique 


McGill Wind Symphony 
Orchestre d’instruments a 
vent de McGill 


Tom Talamantes, director / directeur 


McGill Chamber Winds 
Ensemble a vent de McGill 


Robert Gibson, director/ directeur 


McGill Sinfonietta 
Sinfonietta de McGill 


Thomas Williams, director/directeur 


Claude Lamothe, 
cello/violoncelle 
Aragorn Eissler, percussion 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


HELSINKI FANFARE (1967/87) Einojuhani Rautavaara 


(b. 1928) 


McGill Wind Symphony/Orchestre d’instruments a vent 


A REQUIEM IN OUR TIME (1953) Einojuhani Rautavaara 


I Hymnus 
II Credo et Dubito 
III Lacrymosa 


IV_ Dies Irae 
McGill Chamber Winds/Ensemble a vent de McGill 
Chris Fensom, John Ellis, Guy Cox, Geoff Tiller, trumpet/trompette; Wayne Nickoli, 
Andrew Laubstein, Sylvain Nolet, trombone; Jeff Nelsen, Cinnamon Anderson, 
Chris Gongos, Andrew MacDonald, french horn|cor; Carl Bovell, tuba; 
Nene Takagishi, euphonium; Eric Smeaton, Doug Patterson, percussion 


OSTACOLI (pezzo per archi) (1987) Anders Eliasson 
(b. 1947) 


McGill Sinfonietta/Sinfonietta de McGill 
Malcolm Allison, Sandra Baron, Angélique Duguay, Nadia Francavilla, 
Caroline Lalancette, Blaise Magniére, Emyln Ngai, Ikki Oguro, Debbie Smythe, 
Mary Wang, violin/violon; Coca Bochonko, Aude Wagniere, 
Laura Wilcox, violafalto; Kim Ferguson, Evan Jones, 
Mhairi Thomson, cello/violoncelle; David Whitla, bass/contrebasse 


THE PHANTOM LIGHT (1989/90) Olav Anton Thommessen 

Concerto for Cello and two Wind Quintets/ (b. 1946) 

Concerto pour violoncelle et deux quintettes a vent 

Claude Lamothe, cello soloist/soliste 
McGill Chamber Winds/Ensemble a vent de McGill 
Joanna G’froerer, flute/flite; Heather Ingam, flute, piccolo/flite, piccolo; 
Joey Salvalaggio, oboe/hautbois; Lawrence Charge, english horn/cor anglais 

Anthea Jackson, clarinet/clarinette; Simon Beaudry, bass clarinette/clarinette basse; 
Raymond Lemay, bassoon/basson; Juan Carlos Bastides, contra-bassoon|contre-basson; 
Cinnamon Anderson, Andrew MacDonald, french horn/cor 


INTERMISSION 


I CHING (1982) Per Nergard 
. (b. 1932) 


Aragorn Eissler, percussion 


|| 


CLAUDE LAMOTHE, cello/violoncelle 


Claude Lamothehas been a member of the chamber orchestra I Musici Montréal, as well 
as the Nouvel Ensemble Modern since their foundation. He is often invited to perform on 
radio and television. A much sought after performer of contemporary music, he is 
equally a world leading improvisor of modern music. As well, one can see and hear 
him perform beside the great names of theatre and song. Whether performing at 
Carnegie Hall or at Foufounes électriques, Claude Lamothe is always the same; fiery and 
flamboyant, playing with body as well as soul. 


Claude Lamothe est membre de I’orchestre de chambre I Musici de Montréal ainsi que 
du Nouvel Ensemble Moderne depuis leur fondation. Il est souvent invité a se produire 
en solo en concert, a la radio et a la télévision. Interpréte recherché pour la musique 
contemporaine, il est également un improvisateur de premier plan dans le monde de 
la musique actuelle. En outre, on a pu le voir et I’entendre aux cétés de grands noms de 
théatre et de la chanson. Qu’il soit interpréte au Carnegie Hall ou improvisateur aux 
Foufounes électriques, Lamothe est partout le méme; fougeux et flamboyant, jouant 


autant avec son corps qu’avec son ame. 


McGILL WIND SYMPHONY 
L’ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENT 
Tom Talamantes, director/directeur 


Piccolo: Joanna Meyers 


Flute/Flate 

Roma Duncan 
Sophie Lemaire 
Tara Ginsberg 
Jennifer Publicover 


Oboe/Hautbois 
Nancy Vermette 
Robin Tropper 
Meg DeGonzague 


Clarinet/Clarinette 
Simon Beaudry 
Susan Elliot 
Elizabeth Gray (Eb) 
Louise Neault 
Mary Beth Fenlaw 
Erin Smith 

Aviva Cowan 
Vanessa Avruskin 
Jeff Sheridan (alto) 
Ginette Purdy (bass) 
Linda Lee (contra) 


Bassoon/ Basson 
Lisa Chisholm 
Juan Carlos Bastides 


Alto Sax/Sax alto 
Yvan L’Allier 
Eric Savoie 


Tenor Sax/Sax ténor: 
Eric Grenie 


Baritone Sax/Sax baryton 
Beth Burnel 


Horn/Cor 

Trish Mudray 
Nicky Alexander 
Alexander Hynna 
Renaud Paradis 


Trumpet/Trompette 
Evan Champion 
James Freeman 
Chris Gerdei 

Jorge Bronca 

Robert Poulin 


Trombone 
Francois Godére 
Julie Desbiens 


Euphonium 
Nene Takagishi 
Carol Carson 


Bass Trombone/Trombone basse 
Chris Moffit 


Tuba 
David Griffiths 


Percussion 
Marc Altman 
Erin Donovan 
Brad Lister 
Doug Roberts 


Thursday, February 13, 1992 
8:00 p.m. 

Le jeudi 13 février 1992 

a 20h 


Nordic Contemporary Music Festival 
Festival de musique contemporaine nordique 
McGill Wind Symphony 


Orchestre d’instruments a vent de McGill 
Tom Talamantes, director/ directeur 


McGill Concert Choir 

Choeur de concert de McGill 
McGill Chamber Singers 
Choeur de chambre de McGill 
F.A.C.E. Treble Choir 

Chorale des enfants de F.A.C.E. 
F.A.C.E. Chamber Choir 
Choeur de chambre de F.A.C.E. 


Iwan Edwards, conductor, chef 


McGill Sinfonietta 
Sinfonietta de McGill 


Tom Williams, director/directeur 
Minna Shin, piano 


zar. CBC Stereo 
yz) Montreal 93.5 


The first half of this program will be recorded by the CBC for future broadcast on Music from Montreal. 
Producer: Frances Wainwright. 

La premiére partie de ce programme sera enregistrée par la CBC et sera diffusée ultérieurement 2 émission «Music From Montreal». 
Réalisation: Frances Wainwright. 

Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 

Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Gl 


NAZDAR (1989) Bengt Hambreeus (b. 1928) 
McGill Wind Symphony/Orchestre d’instruments a vent de McGill 


SEEK YE THE LORD Knut Nystedt (b. 1915) 
PATER NOSTER (1968) Bengt Johansson (1914-1989) 
AGLEPTA (1969) Arne Mellnas (b. 1933) 
F.A.C.E Treble Choir/Chorale des enfants de F.A.C.E. 


MISSA DUODECANONICA, OP. 19 (©1963) Einojuhani Rautavaara 
Kyrie (b. 1928) 
Sanctus 

Agnus Dei 


LAUDATE DOMINUM (1976) Egil Hovland(b. 1924) 
F.A.C.E. Chamber Singers/Choeur de chambre de F.A.C.E. 


SONGS FROM THE SEA (1974) Aulis Sallinen 
Sea Prayer (b. 1935) 
Shipshape 

Sea Danger 

Ballad 


F.A.C.E. Treble Choir/Chorale des enfants de F.A.C.E. 


Knut Nystedt (b. 1915) 


McGill Concert Choir and F.A.C.E. Treble Choir 
Choeur de concert de McGill et Chorale des enfants de F.A.C.E. 


KYRIE (© 1974) 


ANTIPONA DE MORTE (1969) Bjarne Slégedal 
ECCE ASCENDIMUS JEROSOLYMAM (©1965) Sven-Erik Back (b. 1919) 
THE FACE OF THE MOON Erkki Salmenhaara (b. 1941) 
SUITE DE LORCA (1976) Einojuhani Rautavaara 
Cancion de jinete 

El Grito 

La luna asoma 

Malaguena 


McGill Concert Choir/Choeur de concert de McGill 
INTERMISSION 


GENOM KVALLEN (1986) Mikko Heinié (b. 1948) 
Concerto for Piano, Mixed Choir and String Orchestra 
Concerto pour piano, choeur et orchestre a cordes 
Appasionato - Precipitoso 
Placido - Teneramente 
McGill Chamber Singers and Sinfonietta 

Choeur de chambre de McGill et Sinfonietta de McGill 

Minna Shin, piano 


S SALLE REDPATH HALL 


McGill University/ Université McGill - Faculty of Music/Faculté de musique 


Friday, February 14, 1992 Le vendredi 14 février 1992 
12:15 p.m. a 12h15 


JACQUES GIROUX, ORGAN/ORGUE 


VENI CREATOR Nicolas de Grigny 
Plein Jeu a5 (1584-1661) 
Fugue a5 

Duo 


Récit de Cromorne 
Dialogue sur les Grands Jeux 


SONATE "AVE MARIS STELLA" Wolfgang Bottenberg 
Preludium: Undae Maris (b. 1930) 
Partita: Ave Maria Stella 

Fuga: Felix Coeli Porta 


PREUDE ET FUGUE EN Johann Sebastian Bach 
SOL MAJEUR, BWV 541 (1685-1750) 
Prelude and Fugue in G major, BWV 541 


SS 
McTavish Gate/Porte McTavish - McGill Main Campus - (Métro Peel) - 398-4547 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g”’) 
Bourdon 
IMOVIE EG soc ccosess1ssesesnsene 
Bourdon 
Prestant...... 

GOSSE TLC ....n-ccesocsncsessesoessassnceasessnseessasens 3-1/5’ 
MEA AURA ca coa ca cazecees cavesss Pons sasahcyasneocenaseatePeareace 

DOGR CEE oes ciccccnessasenseccncess 

PROMISE crs icvscacisccdorsceseissoun?i 

Fourniture. 


TrOmpette........scssssscsssssrsecneresrossesneseses 
MOUS OI ce ccc ceresstseosacsecorsen sens coveneeveescestess 
Vox humaine 


Positif 

(1 clavier, c-g””) 

PDESSUS GE PUG) ccccccscteceesttersarvereress BB Se 
Bourdon....... aoee 


St Bai asco cap saegencceasoastptcee sosncoanasantraberetutveastacensnce 


Récit 

(3° clavier, f-d’”) 
Bourdon 
Presiantnciccsecdvcaetmere cease 


Pédale 
(C-f’, anches AA-f) 
Bourdon 


Bombarde... 
Trompette....cscssescsseesesssersneernnnersnseess 
Cairn ...cccsssceseecesessessseereeecessensnnssrensensnaenens 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de I’Université McGill, Montréal 


Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
a = 415: Hz. 


Facteurs d’orgues: 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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Friday, February 14, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 14 février 1992 
a20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 
Nancy Hennen, 
flute/flaite 


student of/éléve de Carolyn Christie 
with/avec la participation de 
Jennifer Robinson, soprano 
Daniel Scholz, viola/alto 
Lawrence Charge, oboe, english horn/ 
hautbois, cor anglais 

Anthea Jackson, clarinet /clarinette 
Lisa Chisholm, bassoon/basson 
Chris Gongos, french horn/cor 
Thomas Annand, 

harpsichord /clavecin 

Rocio Rodriguez, harp/harpe 

This recital is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 

Ce récital fait partie des épreuves imposées pour lobtenation d'une maitrise en 
interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Parti pur, e con dolore Johann Sebastian Bach 
from/extrait de la Cantata BWV 209 (1685-1750) 


DEUX INTERLUDES Jacques Ibert 
Andante espressivo (1890-1962) 
Allegro vivo 


SONATE POUR FLUTE, ALTOETHARPE Claude Debussy 
Sonata for Flute, Viola and Harp (1862-1918) 
Pastorale 
Interlude 
Final 


INTERMISSION 


AS IT FELL UPON A DAY Aaron Copland 
(1900-1990) 


KVINTET, OP. 43 Carl Nielsen 
Allegro ben moderato (1865-1931) 
Menuet 

Praeludium - Tema con variazione 


Claude Debussy 
arr. Tom Ridenour 


TOCCATA 
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Friday, February 14, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 14 février 1992 
a 20h 


Artist Diploma Recital/Récital de dipléme de concert 
Jillian Snyder, 


soprano 
student of/éléve de William Neill 


Sandra Horst, piano 


This recital is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree of 
Artist Diploma. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour V'obtention d'une dipléme de concert. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


VORREI SPIEGARVI, OH DIO, K.418 Wolfgang Amadeus 
Mozart 


(1756-1791) 


BRENTANO SONGS, OP. 68 Richard Strauss 
And die Nacht (1864-1949) 
Ich woll’t ein Strausslein binden 

Sausle, liebe Myrte 

Amor 


INTERMISSION 


QUATRE CHANSONS DE JEUNESSE Claude Debussy 
Pantomime (1862-1918) 
Clair de Lune 

Pierrot 
Apparition 


Jabberwocky Lee Hoiby 
Winter Song (b. 1926) 
In the Wand of the Wind 

What If.... 
The Serpent 
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Sunday, February 16, 1992 
8:00 p.m. 

Le dimanche 16 février 1992 
a20h 


Honour’s Bachelor Recital/Récital de baccalauréat 


Cinnamon Anderson, 
horn/cor 


student of/éléve de John Zirbel 
Allison Gagnon, piano 


with/avec la partictpation de 
Joanna G’froerer, flute/flate 
Jennifer Weeks, oboe/hautbois 
Patrice Arsenault, clarinet /clarinette 
Raymond Lemay, bassoon/basson 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Bachelor in Music in Honours Performance. 

Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d’un baccalauréat en 
musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


HORN CONCERTO NO. 1 (Hob. VII d:3) Joseph Haydn 
Concerto pour cor, n°1 (Hob. VII d:3) (1732-1809) 
Allegro 
Adagio 
Allegro 


SONATA FOR HORN AND PIANO Halsey Stevens 
Sonate pour cor et piano (b. 1908) 
Allegro moderato 

Poco Adagio 

Allegro 


DIVERTIMENTO POUR COR Jean Frangaix 
I Introduzione (b. 1912) 
II Aria di cantibile 

III Canzonetta 


INTERMISSION 


ADAGIO UND ALLEGRO, OP. 70 Robert Schumann 
LANGSAM, MIT INNIGEM (1810-1856) 
AUSDRUCK (Adagio) 

RASCH UND FENRIG (Allegro con brio) 


IM TIEFSTEN WALDE, OP. 34, NO. 4 H.K. Schmid 
(1874-1953) 


SUMMER MUSIC FOR WOODWIND Samuel Barber 
QUINTET, OP. 31 (1910-1981) 
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Monday, February 17, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 17 février 1992 
a20h 


New Music for Horn, Violin and Piano 
Musique contemporaine pour cor, violon et piano 


James Sommerville, 
horn/cor 

Martin Foster, 
violin/violon 
Eugene Plawutsky, 
piano 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


POLYCHRONION (1983) Larry Lake 
for horn, electronics and tape 


pour cor avec transformations électroniques et bande 


SONATA FOR HORN AND PIANO Oskar Morawetz 
Sonate pour cor et piano (b. 1917) 
Adagio 
Allegro 
Adagio 
Allegro 


INTERMISSION 


WALTZ INVENTIONS Hugh Hartwell 
I. Scorrevole (b. 1945) 
II. Scorrevole 

III. Vivo 

IV. Moderato 
V. Cristallino 


TRIO FOR VIOLIN, HORN AND PIANO Gyorgy Ligeti 
Trio pour violon, cor et piano (b. 1923) 
Hommage a Brahms 

Andantino con tenerezza 

Vivacissimi molto ritmico 

Alla marcia 
Lamento Adagio 


——— 


BIOGRAPHIES 


James Sommerville 


James Sommerville has become, at 29, one of Canada’s most prominent french horn players. He has been the recipient 
of several important national and international awards, including the highest prizes awarded at the Internationaler 
Musikwetthewerb Miinchen (Miinich International Music Competition), the Concours International du Festival de Musique 
de Toulon, (France) and the CBC Young Performers’ Competition, (Canada). These awards have led to a number of 
important solo and chamber music engagements, including concerto appearances with all of the major Canadian 
Orchestras and the Radio Orchestras of Bavaria and Berlin to critical acclaim: 


“{a] very sensitive interpretation...[playing] of the highest level...” - Der Tagesspiegel, Berlin. 
“Mr. Sommerville plays the Mozart concerto as chamber music...with the finest sound...” - Berliner Morgenpost. 
“Relaxed and rich-toned readings...his lyricism kept interest alive.” - The Montreal Gazette 


As achamber musician, Mr. Sommerville is heard regularly on the CBC network as a member of Les Chambrists de 
Montréal, in recitals from the major cities of the country, and as a guest artist at several Summer Chamber Festivals 
over the past few years: The Scotia Festival, Vancouver Chamber Music Festival, Festival of the Sound and the 
Harkness Music Festival (Conn.). Mr. Sommerville has been associate principal horn of the Montreal Symphony 
Orchestra for the past five seasons, but resigned this position as of August 1991 to devote more energy towards solo 
and chamber performance, early music and contemporary repertoire. 


A vingt-neuf ans, James Sommerville s’affirme déa comnye fun des plus éminents cornistes canadiens. I] a été lauréat 
de nombreux prix nationaux et internationaux prestigieux, parmi lesquels les plus hautes distinctions attribuées au 
Internationaler Musikwettbewerb Miinchen (Concours international de musique de Munich), au Concours 
international du Festival de musique de Toulon (France) ainsi qu’au Concours des Jeunes Interprétes de 
Radio-Canada. Ces prix sont a Yorigine d’un certain nombre d’engagements importants : récitals, concerts de 
musique de chambre et concerts symphoniques of il a eu occasion d’interpréter des concertos avec les principaux 
orchestres canadiens ainsi qu’avec YOrchestre de la Radio bavaroise et Orchestre de Radio-Berlin. Partout, la 
critique a été unanime a louer la trés grande qualité de ses prestations : 


« interprétation des plus délicates... du plus haut niveau» - Der Tagesspiegel, Berlin. 

«M. Sommerville interpréte le concerto de Mozart comme une oeuvre de musique de chambre... tirant de son 
instrument les plus belles sonorités..» Berliner Morgenpost. 

«Interprétation d’une grande souplesse, aux sonorités opulentes... son lyrisme a subjugué son public.» The Montreal 
Gazette. 


On peut I’entendre régulitrement sur le réseau anglais de Radio-Canada avec les Chambristes de Montréal ou dans 
des récitals enregistrés dans les grandes villes du pays. Il s’est également produit a titre d’artiste invité a différents 
festivals d’été de musique de chambre : le Scotia Festival, le Vancouver Chamber Music Festival, le Festival of the 
Sound et le Harkness Park Festival (Conn.). Cor associé a Orchestre symphonique de Montréal pendant cing ans, 
M. Sommerville a résigné ses fonctions en aofit 1991 pour se consacrer a ses activités de soliste et de chambriste et 
approfondir les répertoires de musique ancienne et contemporaine. 


Martin Foster, Eugene Plawutsky 


Martin Foster and Eugene Plawutsky began performing together in 1986. From their first concert it was immediately 
clear that they shared an unusual degree of musical empathy. Both began their musical education in Montreal at the 
Conservatoire de musique du Québec. Mr. Foster continued his studies with Dorothy Delay at Juilliard going on to 
become first violin of the American String Quartet. Currently professor of violin at the Université du Québec a Montréal, 
Mr. Foster is also concertmaster of the Toronto Chamber Players. Mr. Plawutsky received his Master's degree from 
the University of Toronto and has worked extensively as an orchestral and operatic conductor and chamber musician. 
Currently professor of piano and chamber music at McGill University, Mr. Plawutsky made his American conducting 
debut in 1989. Their association has resulted in a number of interesting projects such as the complete works of Charles 
Ives; a retrospective of romantic music including the complete sonatas of Schubert, Schumann, Brahms, Strauss and 
Franck the complete sonatas of Beethoven in lecture recital; and the complete sonatas of Mozart. In 1988, Mr. Foster 
and Mr. Plawutsky were awarded the Villa-Lobos Medal by the Brazilian government in recognition of their efforts 
in promoting Brazilian classical music in North America. 


Jacob Siskind of the Ottawa Citizen has described their performance as, “...readings that get tothe core of the works”. 


Martin Foster et Eugene Plawutsky ont commencé 4 jouer ensemble en 1986. Dés leur premier concert, ils ont fait 
preuve d’une communion d’idées peu commune. Ils ont tous deux débuté leur formation musicale au Conservatoire 
de musique du Québec. M. Foster a ensuite poursuivi ses études sous la direction de Dorothy Delay, a Juilliard, avant 
de devenir premier violon de I American String Quartet. Il est actuellement professeur de violon a YUniversité du 
Québec & Montréal, et violon solo des Toronto Chamber Players. M. Plawutsky détient une maitrise de l'Université de 
Toronto. Il a dirigé de nombreux orchestres et opéras en plus de poursuivre une carriére de chambriste. Il est 
actuellement professeur de piano et musique de chambre 4 l'Université McGill. Ila dirigé son premier orchestre 
aux Etats-Unis en 1989. La collaboration entre ces deux musiciens a donné lieu a d‘intéressants projets, notamment 
a une intégrale des oeuvres de Charles Ives, 4 une rétrospective de la musique romantique comprenant les oeuvres 
de Schubert, Schumann, Brahms, Strauss et Franck, et 4 une série de conférences 02 ils ont joué Yintrégale des sonates 
de Beethoven. En 1988, le gouvernement brésilien a décerné a Martin Foster et Eugene Plawutsky le médaille 
Villa-Lobos en reconnaissance des efforts qu’ils ont déployés pour faire connaitre la musique classique brésilienne 
en Amérique du Nord. 


Jacob Siskind, de Y Ottawa Citizen, a qualifié leurs interprétations de «...lectures qui vont au coeur méme des oeuvres”. 


Monday, February 17, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 17 février 1992 
a20h 


Tim Booth and 
Friends 


Tim Booth, bass trombone/ 
trombone basse 


Adam Over, bass/contrebasse 
Patrice Richer, and/et 

Francois Godére, trombone 
Jan Sallafranque, tuba 

Mike Wilson, euphonium 

Bill Coon, guitar/ guitare 
Stefan José, drums/ batterie 
Nancy Pelletier, piano 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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SARABANDE Johann Sebastian Bach 
from “Sonata in A Minor for (1685-1750) 
Unaccompanied Flute” 

extrait de la «Sonate en la mineur pour flite seule» 


SONATA IN F MINOR Georg Philipp Telemann 
Sonate en fa mineur (1681-1767) 
Andante cantabile 

Allegro 

Andante 

Vivace 


BARCAROLLE ET CHANSON 
BACHIQUE 
DEUX PIECES BREVES 


Jules Semler-Collery 


Jules Semlar-Collery 


IMPROV. I Tim Booth 


INTERMISSION 


THREE CHORALES David Uber 
Lento, molto sostenuto 

Moderato 

Andante 
ALLEGRETTO Johann Sebastian Bach 
(arr. for Trombone Trio) 


PASSACAGLIA IN C MINOR Johann Sebastian Bach 
Passacaille en do mineur arr. J. Zuskin 


PRELUDE NO. 20 Dimitri Shostakovich 
(1906-1975) 
arr. Tim Booth 


Van Heusen 
arr. Tim Booth 


DARN THAT DREAM 


BIOGRAPHY 


Tim Booth has been on the Canadian music scene for ten years. A very active and 
dynamic musician, he is a member of La Philharmonie des vents du Québec as well as the 
brass quintet Eclat. Mr. Booth has performed with such diverse groups as the Montreal 
Symphony Orchestra, l’Orchestre des Jeunes du Québec, the Metropolitan Orchestra, the 
Laval Symphony, I’Opéra de Montréal, the St. Lawrence Choir, the Calgary Symphony 
Orchestra, the Altys Big Band, the Andrew Homzy Big Band, the Vic Vogel Big Band, 
and the Société de musique contemporaine du Québec. He was recently bass trombonist for 
the Montreal production of the hit musical, “Les Misérables.” 


Mr. Booth studied at the University of Western Ontario and McGill University as well 
as the Banff School of Fine Arts under the Canadian Brass. In the summer of 1988, Mr. 
Booth attended the International Festival of Trombone under Alain Trudel, Christian 
L:indberg, and Norman Bolkter. Mr. Booth has coordinated the Youth Concert Series 
for La Philharmonie des Vents du Québec and is also director of the group Cuivres et 
Percussion de Montréal. Mr. Booth participates regularly in radio broadcasts, nationally 
and locally, for the CBC 


BIOGRAPHIE 


Tim Booth fait partie de la scéne musicale canadienne depuis dix ans. Un musicien tres 
actif et dynamique, il est membre de la Philharmonie des Vents du Québec ainsi que 
du quintette de cuivres Eclat. Récemment, ila fait partie de la production montréalaise, 
«Les Misérables» ov il était le tromboniste. 


Tim Booth a joué avec des ensembles aussi divers que l‘Orchestre symphonique de 
Montréal, l’Orchestre des Jeunes du Québec, l’Orchestre Métropolitain, la Symphonie 
de Laval, ‘Opéra de Montréal, la Chorale de St-Laurent, ‘Orchestre symphonique de 
Calgary, I’ Altys Big Band, ' Andrew Homzy Big Band, le Vic Vogel Big Band, et la Société 
de musique contemporaine du Québec. I] a étudié a I’ Université de Western Ontario et 
4 l'Université McGill ainsi qu’a la Banff School of Fine Arts, sous la direction du Canadian 
Brass. Au cours de 1'été 1988, il a assisté au International Festival of Trombone sous la 
direction d’Alain Trudel, Christian Lindberg et Norman Bolter. Tim Booth a coordonné 
la série de concerts pour les jeunes présentée par La Philharmonie des Vents du Québec 
et est également directeur du groupe Cuivres et Percussion de Montréal. Il participe 
réguliérement a.des émissions radio nationales et locales pour la CBC. 
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Wednesday, February 19, 1992 


8:00 p.m. 


Le mercredi 19 février 1992 


a 20h 


McGill XVIII" Century 


Philharmonia 


Philharmonie du XVIII’ siécle 


de McGill 


Joel Thiffault, director / directeur 


MUSICIANS/MUSICIENS 


Violin/Violon 

Emlyn Ngai, concertmaster/solo - 
Noélla Bouchard - Angélique Duguay - 
Claude Gélineau - Jacques-André Houle - 
Craig Landry - Silvia Mandolini - 
Manuela Milani - Christi Meyers - 

Luci Ringuette - Sara Serban 


Viola/Alto 

Annie Boudreault - Elisa Boudreault - 
Stéphanie Bozzini - Ligeia Paquin - 
Andrée Simard - Aude Wagniére 


Cello/Violoncelle 
Adriana Barton - Isabelle Bozzini - 
Véronique Poulin - Shirley Wright 


Doublebass/Contrebasse 
Dominic Girard - David Whitla 


Flute/F lite 
Grégoire Jeay - Thoth Harris 


Oboe/Hautbois ‘ 
Lawrence Charge - Joseph Salvalaggio 


Clarinet/Clarinette 
Patrice Arsenault - Elizabeth Day 


Bassoon/Basson ; 
Raymond Lemay - Juan Carlos Bastidas 


Horn/Cor 
Cinnamon Anderson - Sydney Hodder 


Trumpet/Trompette 
Geoff Tiller - Guy Cox 


Timbales: Jeff Brancato 
Harpsichord and general direction 


Clavecin et direction: 
Joél Thiffault 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. j 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Symphony in D major, K.504 (‘Prague’) 
Wolfgang Amadeus Mozart 


- According to the thematic catalogue of works 


Mozart had kept since 1784, he completed a 
Symphony in D on December 6, 1786. Early 
in January of the next year, he made his first 


of four visits to Prague—it was here that the 


Symphony No.38 in D was premiered. It is 
quite possible that the work was composed 
especially for this visit. Mozart and his 
music were particularly admired in the 
Bohemian capital, and he enjoyed a celebrity 
status there denied him in Vienna. Figaro 
had been a tremendous success, so much so 
that Mozart was invited to write a new opera 
for the city, Don Giovanni. The composer 
remarked in a letter to a friend that "the 
whole city is dancing to Figaro’s tunes. 


| Nothing is played, sung or whistled but 


_ Figaro.” 


It has often been mentioned that the Prague 
symphony foreshadows Don Giovanni, 
especially in the first movement’s slow 
introduction, an Andante maestoso of 36 bars, 
long by even Mozart's standards. The first 
movement proper, Allegro, relies little on 
actual themes--Mozart had become interested 
in building movements from short, precise 
motives. The first subject material, later 
transposed through chromatic inflection, 
serves as the principal second subject theme. 
In the recapitulation, the material is treated 
ambiguously until the stirring climax, at 
which point the violins state the movement's 
main theme in their top register. A lyrical 
6/8 Andante follows, again based on a variety 
of motivic figures that create an unusually 


| 


? pat range of expression for a relatively 


‘small structure. The Presto finale is built 
around a four-note motive identical to that of 
the first four notes of Susanna and 
Cherubino’s duet in Act 2 of Figaro (where 
 cherabing escapes the Count). This figure 
propels all the tuttis, and dominates the 
contrapuntal development section. 


,| An indication of the success of the Prague 


symphony in Bohemia is presented in an 
‘account by the composers’ acquaintance 
Franz Xavier Niemetschek: 


| The symphonies (sic) that he wrote for 
} this occasion are true masterpieces of 
instrumental composition, full of 
unexpected transitions, and have élan 


immediately incline the soul to expect 


aj and a fiery momentum, so that they 


something sublime. This applies to the 
great Symphony in D major, which is 


times... 


Mozart had learned how much the 
Bohemians appreciated his music and how 
well they executed it. This he often 
mentioned to his friends in Prague: he 
enjoyed in any case being in Prague, where 
a responsive public and real friends lionized 
him. 


Symphony #1 in C Major, Op. 21 
Ludwig van Beethoven 


Written between 1799, and 1800, Beethoven’s 
Symphony #1 in C Major represents a 
backward glance to one century as well as a 
glimpse towards another. Although some 
features of the work presage the 
development of the symphonic genre in the 
Romantic period, its style and structure 
belong more to the Classical style of the 
1790's. In terms of instrumentation and 
performing forces (two each of flutes, oboes, 
clarinets, bassoons, horns and trumpets with 
timpani and strings), the Symphony in C is 
modelled after the second set of ‘London’ 
symphonies that Beethoven's teacher Haydn 
wrote between 1793 and 1795. 


The influence of Mozart's later symphonies is 
particularly strong, especially in the first 
movement Allegro con brio--its opening theme 
bears a striking resemblance to that of 
Mozart’s 1788 ‘Jupiter’ Symphony. The 
remaining three movements are fairly 
conservative in design, especially in the 
Andante cantabile con moto, in which 
Beethoven explores the lyrical rather than the 
dramatic aspects of sonata form. The Allegro 
molto e vivace Minuet combines the style of 
Haydn’s late string quartet minuets with 
what Stanley Sadie describes as Mozart's 
"principle of dualistic scoring": ‘that is, the 
opposition of wind vs. string sections. In the 
case of this movement, the minuet sections 
are led by the strings, with the Trio 
highlighting the winds. In the concluding 
Allegro molto e vivace, the mood is distinctly 
Haydnesque; Beethoven's choice of thematic 
material and its treatment is much akin to 
Haydn’s playful rondo and sonata rondo 
symphonic finales. 


Despite these many similarities, there are 
aspects of the Symphony in C which are 
uniquely Beethoven’s. The first is his heavy 
reliance on the wind instruments, especially 
in the second theme groups of sonata form 
expositions, and in extended developmental 
passages (in the form of dialogue with the 
string section). With regard to string writing, 


Beethoven’s innovative use of the cellos as a 
cantabile tenor voice reinforced by either the 
violas or second violins (instead of by the 
basses) was to influence almost every 
subsequent Romantic symphonist. 


Perhaps the most famous part of this work is 
the dominant seventh chord that begins the 
slow introduction to the first movement. It 
serves to set up the ‘wrong’ key, in this case 
F major (instead of ©. This harmonic 
gesture provides a degree of large-scale unity 
among the symphony’s four movements. F 
major as the ‘right’ key appears in the slow 
movement, followed by a return to C in the 
Minuet. However, Beethoven again provides 
another ‘wrong’ beginning in this movement 
through its opening theme, which is based 
upon an ascending G major scale. In the 
Finale’s introduction, the ‘problem’ is 
corrected--Beethoven again uses an ascending 
G major scale, but lowers the seventh degree 
from F# to F natural to assert the home key 
of C. 


The Symphony in C was premiered at the 
Burgtheater in Vienna on April 2, 1800, at a 
concert that induded music by Haydn and 
Mozart, as well as Beethoven’s own Septet. 
The review that appeared in the Zeitung fur 
die elegante Welt described the symphony as 
being "developed with a lightness." Oddly, 
the same critic did not like the performance, 
saying “..For all the conductor’s efforts, no 
fire could be gotten from the orchestra." 


Paul Dingle 
NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Symphonie en ré majeur, K.504 « Prague» 
Wolfgang Amadeus Mozart 


Selon le catalogue thématique que Mozart 
tenait de ses oeuvres depuis 1784, il acheva 
la Symphonie en ré le 6 décembre 1786. 
C’est au début du mois de janvier de l'année 
suivante que se déroule le premier des quatre 
séjours que Mozart devait faire 4 Prague; 
cest 1A que la Symphonie n° 38 en ré a été 
jouée pour la premiere fois. Il est tout a fait 
possible que l’oeuvre ait été composée 
expressément pour cette occasion. Mozart et 
sa musique étaient particuliérement admirés 
dans la capitale de la Bohéme, ot le 
compositeur jouissait d’une notoriété qui lui 
était refusée a Vienne. Aprés l’immense 
succés de Figaro, Mozart fut invité a 
composer un nouvel opéra pour Prague, Don 
Giovanni. Dans une lettre a un ami, Mozart 
écrivit : "toute la ville danse sur les airs de 
Figaro. On ne joue, on ne chante ou on ne 
siffle que Figaro.” 


On a souvent dit que la symphonie de Prague 


CY 


préfigurait Don Giovanni, particuliéremen 
dans la lente introduction du premie! 
mouvement, un Andante maestoso de 
36 mesures (ce qui est long chez Mozart). Le 
premier mouvement 4 proprement parler j 
\ Allegro, repose peu sur de vrais thémes | 
Mozart a plutét cherché 4 construire ut 

mouvement a partir de motifs brefs et précis. 

Le premier sujet, qui est par la suite» 
transposé par inflexions chromatiques, tal 
lieu de second théme principal. Dans le 

récapitulation, le théme est traité de facon 
ambigué, jusqu’a ce que l’émotion atteigne 
son paroxysme et que les violons égrénent I 
théme principal du mouvement dans leu 
registre supérieur. Vient ensuite un Andante 
lyrique en 6/8, lui aussi basé sur divers 
motifs qui créent une gamme suc | 


exceptionnellement vaste pour une structure 
relativement petite. Le Presto final est 
construit a partir d’un motif a quatre notes 
identique a celui des quatre premiéres notes 
du duo de Suzanne et Chérubin, a I’acte 2du 
Mariage de Figaro (ou Chérubin fuit le comte). 
Cette figure propulse les tuttis et domine la 
section du développement contrapuntique. 


Une connaissance de Mozart, Franz Xaviet 
Niemetschek, a décrit en ces termes le succes! 
que la symphonie de Prague connut en 
Bohéme : 


Les symphonies (sic) qu’il écrivit pour 
cette occasion sont de véritables chefs 
d’oeuvre de musique instrumentale, 
pleines de transitions inattendues; elles | 
sont pleines d’élan et de fougue, ce qut 
incline lame au sublime. Cela vaut 
pour la grande Symphonie en ré majeut, 
qui reste une oeuvre de prédilection 2 
Prague, méme si elle a sans doute été 
jouée une centaine de fois. ...Mozart 
savait combien les habitants de la 
Bohéme appréciaient sa musique et avec 
quel talent ils la jouaient. Tena 
souvent parlé 4 des amis pragois; quo! 
qu'il en soit, il aimait séourner a 
Prague, ou un public mélomane et de | 
véritables amis l’adulaient. 


Symphonie n° 1 en do majeur, opus 21 


Ludwig van Beethoven ! 


Ecrite entre 1799 et 1800, la Symphonie wie 
do majeur de Beethoven est 4 Ja fois un reget 
sur le siécle qui s’achéve et sur celut a 
commence. Bien que certaln® 
caractéristiques de l’oeuvre préfigurent ; 
développement de la symphonie romantiqus 


—— 


premiére symphonie  s’apparente 
lavantage par son style et sa structure au 
ityle classique des années 1790. Pour ce qui 
est de l’instrumentation et de l’effectif (deux 
ieee deux hautbois, deux clarinettes, deux 
yassons, deux cors et deux trompettes, 
juxquels s’ajoutent timbales et cordes), la 
# symphonie en do prend modéle sur la 
seconde série de symphonies "de Londres" 
jue Haydn, professeur de Beethoven, écrivit 
ntre 1793 et 1795. 


[influence des derniéres symphonies de 
Mozart est particuliérement forte, surtout 
Jans le premier mouvement marqué Allegro 
con brio, dont le théme d’ouverture présente 

e ressemblance frappante avec la 
symphonie "Jupiter" de Mozart qui date 
He 1788. Les trois autres mouvements sont 
de conception assez conservatrice, 

articuliérement |’ Andante cantabile con moto, 
dtu Beethoven s‘intéresse plus aux aspects 
lyriques qu’aux aspects dramatiques de la 
forme sonate. Le menuet marqué Allegro 
a%_gmolto e vivace allie le style des menuets des 
derniers quatuors 4 cordes de Haydn 4 ce 
que Stanley Sadie a appelé le "principe de la 
double instrumentation" chez Mozart, 

cest-a-dire l’opposition des instruments 4 

vent et A cordes. Dans ce mouvement, les 

sections du menuet sont confiées 
essentiellement aux cordes, alors que le trio 
fait davantage appel aux instruments a vent. 
em l’Allegro molto e vivace final, le climat 

‘inspire nettement de Haydn; le choix des 
themes et leur traitement rappellent 
beaucoup les rondos enjoués et les rondos en 
orme sonate des derniers mouvements des 
symphonies de Haydn. 


Malgré ces nombreuses similitudes, la 
“Symphonie en do présente certains traits 
ropres a Beethoven. Le premier est 
l'utilisation poussée des instruments a vent, 
articuliérement dans le deuxiéme groupe de 
themes de forme sonate et dans les longs 
(léveloppements (en forme de dialogue avec 
les cordes). Pour ce qui est des cordes, 
Yinnovation qui consiste 4 utiliser les 
if” Violoncelles comme voix ténor cantabile 
renforcée par les altos ou les seconds violons 
(plutét que par les contrebasses) influencera 
i par la suite presque tous les auteurs de 
a. symphonies de la période romantique. 


_@ Le trait qui est peut-étre le mieux connu de 


cette oeuvre est l’accord de septiéme 
dominante sur lequel s’ouvre la _ lente 
introduction du premier mouvement. Cet 
accord a pour but d’établir la "mauvaise" 
tonalité, en l’occurrence le fa majeur (et non 
le do). Ce trait harmonique confére une 
unité globale aux quatre mouvements de la 
symphonie. La tonalité "juste" de fa majeur 
est utilisée dans le mouvement lent, mais la 
tonalité de do revient dans le menuet. 
Toutefois, Beethoven opte de nouveau pour 
une "mauvaise" tonalité dans le théme 
d’ouverture de ce mouvement qui est fondé 
sur une gamme de sol majeur ascendante. 
Dans I’introduction du Finale, le "probléme" 
est corrigé : Beethoven utilise 4 nouveau une 
gamme de sol majeur ascendante, mais il 
abaisse le septiéme ton de fa diése a fa, afin 
de renforcer la tonalité initiale de do. 


La Symphonie en do a été jouée pour la 
premiére fois au Burgtheater de Vienne le 
2 avril 1800, lors d’un concert dont le 
programme comprenait également des 
oeuvres de Haydn et de Mozart, ainsi que le 
septuor de Beethoven. La critique qui parut 
dans le Zeitung fur die elegante Welt décrivit la 
symphonie comme "empreinte de légéreté". 
Curieusement, le critique n’avait guére aimé 
l’exécution : "Malgré tous ses efforts, le chef 
n’est pas parvenu 4 tirer le moindre feu de 
l’orchestre". 


Paul Dingle 


—_—_—_————— 
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WILDER & DAVIS 
LUTHIERS INC. 


INSTRUMENTS A CORDES ET ARCHETS : 
RESTAURATIONS : VENTE 

FINE STRINGED INSTRUMENTS AND BOWS : 

RESTORATIONS -: SALES 


257, rue Rachel Est - 
Montréal, (Québec) - H2W 1E5 
Téléphone: (514) 289-0849 - 
Fax/Télécopieur: (514) 289-9894 


OVERTURE FROM Wolfgang Amadeus Mozart 


"LA CLEMENZA DI TITO" (1756-1791) 
Ouverture de «La Clemenza di Tito» 

Allegro 

SYMPHONY NO. 38, IN D MAJOR, Wolfgang Amadeus 
K. 504, "PRAGUE" Mozart 


Symphony n°38, en ré majeur, K. 504 «Prague» 
Adagio - Allegro 


Andante 
Presto 
INTERMISSION 
SYMPHONY NO. 1 IN Ludwig van Beethoven 
C MAJoR, Op. 21 (1771-1827) 


Symphonie n°1 en do majeur, op. 21 
Adagio molto - Allegro con brio 
Andante cantabile con moto 

Menuetto (Allegro molto e vivace) - Trio 
Adagio - Allegro molto e vivace 


Thanks to Christopher Haywood for text corrections in the "Prague" 
Symphony by Mozart. 

Remerciements a M. Christopher Haywood pour les corrections du texte de la 
symphonie de Mozart. 
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Wednesday, February 19, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 19 février 1992 

a 20h 


McGill Jazz Ensemble I 
Ensemble de Jazz I 
de McGill 


Gordon Foote, director/directeur 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de 


musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Works to be chosen from the following 
Les oeuvres seront choisies parmi les suivantes : 


HARLEM NOCTURNE Earle Hagen 


arr. Bret Zvacek 


OJOS DE ROJO Cedar Walton 
arr. Robin Chemtov 


NUANCE 


comp./arr. Bret Zvacek 


YOU TOOK ADVANTAGE OF ME Rogers/Hart 
arr. Rob McConnell 


BLUE HODGE 


Gary McFarland 
arr. Rob McConnell 


SACKBUT CITY 


comp./arr. Rayburn Wright 


LET THE TAPE ROLL comp./arr. Toshiko Akiyoshi 


NIGHT IN TUNISIA 


Dizzy Gillespie 


SCRAPPLE FROM THE APPLE Charlie Parker 
arr. Ron Collier 


CENTRAL PARK WEST John Coltrane 
arr. John Fedchock 


LONG YELLOW ROAD 


comp./arr. Toshiko Akiyoshi 
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MCGILL JAZZ ENSEMBLE I 
Ensemble de jazz I de McGill 
Gordon Foote, director/directeur 
i 


Saxophone: Christine Jensen Nanaimo, B.C. 
Jason Hunter Kincardine, Ont. 
Steve Kaldestad Regina, Sask. 
Joel Miller Sackville, N.B. 
Dieter Limeback Oshawa, Ont. 
Trumpet/ Francois McNeil Montreal, Que. 
Trompette: Brian O’Kane North Bay, Ont. 
Doug Thrower Toronto, Ont. 
Aron Doyle Vancouver, B.C. 
Aaron Young Vancouver Island, 
BC. 
Trombone: Kelsley Grant Winnipeg, Man. 
David Jesperson Quebec City, Que. 
Jules M. Estrin Edmonton, Alta 
Alain Lebrun Montreal, Que. 
Sylvain Nolet Montreal, Que. 
Drums/Batterie : Joel Haynes Burlington, Ont. 
Piano: Robin Chemtov Montreal, Que. 
Guitar/Guitare : Kenny Bibace Montreal, Que. 
Bass/Contrebasse : Adam Over Montreal, Que. 
Percussion: Eric Smeaton Niagra Falls, Ont. 


VW Salle kedpath Hall 
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McGill University 
Faculty of Music 
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Thursday, February 20, 1992 
8:00 p.m. 

Le jeudi 20 février 1992 
a 20h 


Hank Knox, 
harpsichord/clavecin 


——— Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


O MISTRISS MINE William Byrd 
(My Ladye Nevells Booke, 1591) (1543-1623) 
PAVAN AND GALLIARD, SIR WILLIAM PETRE 

(Parthenia, 1612/13) 


SUITE EN FA MAJEUR Louis Couperin 
Suite in F major (1626-1661) 
Prélude 

Allemande grave 

Courante 

Seconde courante 

Sarabande 

Gigue 
Chaconne 


MEIN JUNGES LEBEN HAT EIN END Jan Pieterszon 
Sweelinck 
(1562-1621) 


INTERMISSION 


SONATA IN E MAJOR (W.62/5) Carl Philipp Emanuel 
Sonate en mi majeur (W.62/5) Bach 
Allegro (1714-1788) 
Andantino 

Vivace de molto 


3 PRELUDES & FUGUES Johann Sebastian Bach 
(WTC II/CBT II) (1685-1750) 
E major / Mi majeur 

C minor / Do mineur 

D major / Ré majeur 


CHROMATISCHE FANTASIE Johann Sebastian 
UND FUGE (BWV 903) Bach 
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Hank Knox studied har sichord with John Grew at McGill 
University and obtained a Bachelor’s degree in 1978. With 
the aid of grants from the ministere de I'Education du Québec 
and the McConnell Foundation, he obtained a Master’s 
decree in 1979. He studied further with Kenneth Gilbert 


in Paris. 


| 
—_ BIOGRAPHY/BIOGRAPHIE : 


Hank Knox is a founding member of Ensemble Arion. He 
also works with the Studio de musique ancienne de Montréal, 
and plays regularly with the Orchestre symphonique de 
Montréal. He has recorded for Radio-Canada and the CBC. 
Hank Knox is an assistant professor at McGill University, 
where he teaches harpsichord and figured-bass 
accompaniment. He is director of the McGill Early Music 


program. 


€ 


Hank Knox a étudié le clavecin avec John Grew et Kenneth 
Gilbert. Il est connu des mélomanes tant par ses récitals de 
clavecin que par son travail au sein de l/Ensemble Arion, 
dont il est membre-fondateur. Il travaille également avec 
le Studio de Musique Ancienne de Montréal, et il joue 
réguliérement avec Orchestre symphonique de 
Montréal. 


Hank Knox a enregistré plusieurs émissions 
radiophoniques pour Radio-Canada et pour la CBC. I 
enseiene le clavecin, la basse-chiffrée et la musique de 
chambre a l/Université McGill, ot il est directeur du 
departement de musique ancienne. 


Harpsichord after Dulcken, by Richard Kingston, 1982 
Clavecin d’aprés Dulcken, fait par Richard Kingston, 1982 
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Redpath Hall Salle Redpath 
McGill University /Université McGill Faculty of Music/Faculté de musique 


Friday, February 21, 1992 
12:15 p.m. 

Le vendredi 21 février 1992 

a12h15 


MARC-ANDRE DORAN, 
organ/orgue 


5 VERSETS SUR "AVE MARIA STELLA" Anonyme 

(Bibliothéque Sainte-Geneviéve) (c. 1650) 

Plain chant en taille, du 1% ton 

Fugue grave pour la trompette et le clarion, du 1™ ton 
trois jeux différents. Plain chant en taille, du 1°" ton 

Autre plain chant pour le petit plein jeux et 

la pédale de flate, du 1° ton 

Autre fugue a trois, du 1% ton 


DEUXIEME SONATE (1983) Jean-Pierre Leguay 
en deux mouvements/in two movements (b. 1939) 


PRELUDE SUR L’INTROIT DE Maurice Duruflé 
L’EPIPHANIE (1902-1986) 


CHACONNE (1960) Raymond Daveluy 
from/extrait de la Troisidme (b. 1923) 
Sonate pour orgue 


398-4547 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 
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18,928 EN 90. i ee 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 
Les grandes orgues de PUniversité McGill, Montréal | 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g”’) 

Bourdon.... 16’ 
Montre...... 
BourdOn..........0-ssssseeeee 
Prestant.............sseeesee-- 
Grosse Tierce. 
Nazard 
Doublette. 
Pierce, ca ccckse ese, 
Fourniture..........-+-+ 
Cymbale... 
Cornet...... a 
Trompette.....ssoesecssesessessenseennecssees oes 
Clairon........- 
Vox WUMAINC.....ecececessssceeececsesssessseneneenenenensnananenes 8’ 


Positif 
(1 clavier, c-g””) 

Dessus de fltte........sscsessecssseensesessssesstsnsensensnseneens 8’ 
Bourdon ......ssssesssescscecsessesesensnsnrensscnenasanes 

Prestant.. 


Quarte de Nazard.......sscsssesssssecsneecssssneesneennsenssens 
Tier .ccesecsecsscsessesscssesessecsesssssnssnsenenscasensensenes 1-3/5’ 
; Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Récit Tirasse Positif 

(3° clavier, f-d””) Tremblant fort 
Bourdon 8 Tremblant doux 


Prestant........c-c-cecessssssseeesseeseseeseensnanensncees Rossignol [ 


Hautbois Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 

Pédale a = 415 Hz. [ 

(C-f’, anches AA-f) 

gfe ite: (3): Goan renee 16° Facteurs d’orgues: 

Flite... Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 

Gros Nazard.. ’ Qué., 1981 { 

FUGtE:......scereses 

Grosse Tierce.... 

FG te......-...--0ne0e0e 

Bombarde.. 

Trompette......seecs--oe-- 


Clair OM........cccesesssrsesnserecessssseseersrersoeas 


w Ew 
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McGill University/Université McGill 
Faculty of Music/Faculté de musique 


McGill Symphony Orchestra 
Orchestre symphonique de McGill 
McGill Concert Choir 
Choeur de concert de McGill 
McGill Chamber Singers 
Choeur de chambre de McGill 


Iwan Edwards, conductor/chef 


Jennifer Robinson, soprano 


Mireille Dufour, mezzo-soprano 


Michiel Schrey, tenor/ténor 
Nigel Smith, bass/basse 


PAUKENMESSE 


Joseph Haydn 
DAVIDE PENITENTE, K. 469 


Wolfgang Amadeus Mozart 


Friday, February 21, 1992 at 8:00 p.m. 
Le vendredi 21 février 1992 4 20h 
Eglise St-Viateur d’Outremont 
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MISSA IN TEMPORE BELLI in C Major/en do majeur 
(Paukenmesse - Mass in Time of War) 
Joseph Haydn (1732-1809) 


Kyrie 
Gloria 
Credo 
Sanctus 
Benedictus 
Agnus Dei 


ENTRACTE 


DAVIDE PENITENTE, K. 469 
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 


No.1 Coro: “Alzai le flebili voci al Signor” 
No.2 Coro: “Cantiam le glorie e le lodi” 
No.3 = Aria: “ Lungi le cure ingrate” 

No.4 Coro: “Sii pur sempre benigno” 

No. 5 Duetto: “Sorgi, o Signore” 

No. 6 Aria: “A te, fra tanti affanni” 

No.7 Coro: “Se vuoi, puniscimi” 

No.8 = Aria: “Fra l’oscure ombre funeste” 
No.9  Terzetto: “Tutte le mie speranze” 


No.10 Coro: “Chiin Dio sol spera” 


_——_ 


SOPRANO 


Karen Buck 
Elaine Corriveau 
Angie Ello 

Daria Gimon 
Janet Keith 
Young-Jee Lee 
France Lemay 
Katy Matthews 
Coreen Morsink 
Sylvia Otvos 
Cora Lee Paddock 
Chantal Quesnel 
Lynne Roberts 
Jodie Sargeant 
Keri Skitch 
Barbara Stead 
Glorietta Walch 
Julie Yun 


ALTO 


Karen Amos 
Martha Chu 
Cathy Cox 
Collette Flannery 
Maria Magisano 
Samantha Maislin 
Suzanne Murphy 
Jennifer Nilson 
Erica Phare 
Sun-Yi Shin 
Karen Slatkovsky 
Karen Song 
Joanne Trudeau 
Cissy Tsui 


SOPRANO 


Heidi Breier 

Mary Beth Campbell 
Eva Lund 

Tracy Pratt 

Jennifer Rasor 

Pamela Reimer 

Keilani Thomas 

Teresa Van der Hoeven 


TENOR/TENOR 


Marc Adolphe 
James Higgins 
Trefor Peppen 
Michael Picton 
Dominique Roy 
Robert Torr 


McGill Concert Choir /Choeur de concert de McGill 


TENOR/TENOR 


Rod Burr 

Brian Current 

Joe Francis 

Peter Lichter 
Matthew Lombardi 
Garth McPhee 
David Myers 
Dominique Roy 
Martin St. Pierre 


BASS/BASSE 


Inouk Demers 
Stuart Graham 
Kevin Komisaruk 
David Packer 
Eric Reinart 
Ted Runcie 
Eric Shaw 
Daniel Victoor 
Jonathan Wild 
Chris Wilson 
Greg Wyard 
Hanson Yeung 


McGill Chamber Singers/ Choeur de chambre de McGill 


ALTO 


Marie-Annick Béliveau 
Jean-Marie Kent 
Catherine Lagopatis 
Laurie-Anne Loretto 
Emanda Richards 
Jennifer Ryan 

Lucia Smith 


BASS/BASSE 


Marc Couroux 
Richard Doucet 
Brian McMillan 
Alister McRae 
Octavio Ruiz 
David Taylor 
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McGill Symphony Orchestra 
L’Orchestre symphonique de McGill 


Violin I/Violon I 


Christina Meyers, concertmaster /solo 


Maya DeForest, assoc. 
Martine Cardinale 
Sherry Elias 

Claude Gelineau 
Michelle Lanoix 

Julie Lemaire 

Angela Luchkow 

Lise Nadon 

Suzanne Young 


Violin II/Violon II 


Farran James, solo II 
Nathalie Bonin, assoc. 
Kristi Coleman 
Wilma Hos 

Sebastien Kardos 
Julia MacFarlane 
Marie-Claude Masse 
Lilit Yoo 


Viola/Alto 


Daniel Scholz, solo 
Andrée Simard, assoc. 
Melissa Aronchick 
Isabelle Bozzini 
James Legge 
Stéphanie Rose 


Cello/Violoncelle 


Caroline Huot, solo 
Paul McCullock, assoc. 
Christine Harvey 
Anne Hunter 

Andrew McIntosh 
Véronique Poulin 


Bass/Contrebasse 


Kory Bayer, solo 
Scott Feltham 
Sebastien Forest 
Alain Malo 


Flute/Flate 


Heather Ingham 
Anthea Jackson 


Oboe/Hautbois 


Catherine Lee 
Susan Northover 


Clarinet/Clarinette 


Anthea Jackson 
Maxwell Kraai 


Basson/Basson 


Juan Carlos Bastidas 
Ben Glossop 


Horn/Cor 


Cinnamon Anderson 
Andrew MacDonald 


Trumpet/Trompette 


Guy Cox 
Geoff Tiller 


Trombone 


Wayne Nickoli, solo 
Andrew Laubstein 
Michael Thomson 


Timpani 
Douglas Patterson 
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Friday, February 21, 1992 
8:00 p.m. 
Le vendredi 21 février 1992 
a20h 


Music from the Americas 


Musique des Amériques 


Gerardo Gandini, 
visiting composer/compositeur invite 


Christine Little, flute /flaite 
Jean Letarte, french horn/cor 
Nadia Francavilla, violin/violon 
Laura Wilcox, viola/alto 
Kim Ferguson, cello/ violoncelle 
Pierrette LePage, Bruce Mather, 
Gerardo Gandini, Mary-Beth MacDonald, 
iano 

eg Sheppard, actress, singer /actrice, voix 
Bruce Pennycook, alcides lanza, 
sonorization/sonorisation 
alcides lanza, director / directeur 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


TC_LED Controller 
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lamp delta time; 
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ekphonesis I] (1968-III) alcides lanza 
for voice, piano and tape 
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Rondando a la menor (1991) Gerardo Gandini 
for two pianos/pour deux pianos 


Pierrette LePage, Bruce Mather, piano 


Aux victimes de la guerre Bruce Mather 
de Vendée [1793] (1990)! 
for french horn, two pianos and tape 
pour cor, deux pianos et bande 

Jean Letarte, french horn/cor 
Bruce Mather, Pierrette LePage, piano 


ekphonesis II (1968-III) alcides lanza 
for voice, piano and tape /pour voix, piano et bande 
Meg Sheppard, voice/voix alcides lanza, piano 


INTERMISSION 


Praescio VI (1992) 2 Bruce Pennycook 
for flute and interactive computer system 

pour flute et systéme d’ordinateur interactif 

Christine Little, flute/flite 


Trois petites piéces desséchées... Brian Cherney 
...en forme de sandwich (1979) 
Laura Wilcox, viola/alto MaryBeth MacDonald, piano 


Lunario sentimental (1990) , Gerardo Gandini 
for violin, cello and piano 

pour violon, violoncelle et piano 

Nadia Francavilla, violin/violon Kim Ferguson, cello/violoncelle 


Gerardo Gandini, piano 


! Canadian premiere/création canadienne 
world premiere/création mondiale 
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Biography/Biographie 


Gerardo Gandini, Argentinian composer, pianist and conductor, was born in Buenos 
Aires in 1936. A student of Alberto Ginastera, Gandini became his assistant at the Di 
Tella Institute, in Buenos Aires. Gandini has resided for long periods of time in the USA 
and Italy, where he completed graduate studies in composition with Goffredo Petrassi. 
Now living in Buenos Aires, Gandini is the curator for contemporary music concerts at 
the Fundacion San Telmo, for the Instituto Goethe and for the contemporary opera series 
at the Teatro Colén. Gandini’s compositions have been performed often in Montreal, both 
at McGill with the Contemporary Music Ensemble and the group G.EMSS, and at the 
Université de Montréal, with the Atelier de musique contemporaine and Lorraine 
Vaillancourt. Gerardo Gandini has had a very special involvement in the field of free 
jazz through his friendship with the internationally known jazz pianist, the late Enrique 
Villegas, and more recently as the pianist for the Astor Piazzolla Sexteto del Nuevo Tango. 
Gandini last performed in Montreal playing with the International Jazz Festival in 1989. 


Le compositeur, pianiste et chef d’orchestre argentin Gerardo Gandini est né a Buenos 
Aires en 1936. Eléve d’Alberto Ginastera, il devient son adjoint 4 I’Instituto Di Tella 
dans sa ville natale. Gandini fait également des séjours prolongés aux Etats-unis et en 
Italie, grace A des bourses de la Fondation Ford et du gouvernement italien qui lui 
permettent notamment de poursuivre des études supérieures de composition sous la 
direction de Goffredo Petrassi. Gandini vit actuellement 4 Buenos Aires ou il est 
responsable des concerts de musique contemporaine a la Fundacién San Telmo et a 
[Instituto Goethe; il organise également le cycle d’opéras contemporains du Teatro 
Colén. Les oeuvres de Gandini ont été jouées 4 maintes reprises 4 Montréal, a McGill 
par l’Ensemble de musique contemporaine et le Groupe du studio de musique 
électronique (G.E.M.S.) et a l'Université de Montréal par l’Atelier de Musique 
Contemporaine et Lorraine Vaillancourt. Gerardo Gandini entretient des liens trés 
étroits avec les milieux du «free jazz». Une grande amitié le liait au regretté Enrique 
Villegas, pianiste de jazz de réputation internationale; depuis quelque temps, M. 
Gandini est le pianiste attitré du Astor Piazzolla Sexteto del Nuevo Tango. C’est 
d’ailleurs justement avec cette formation que M. Gandini s’est produit lors de son 
dernier passage 4 Montréal en 1989, a l’occasion du Festival International de Jazz. 


NEW MUSIC AT McGILL 
Upcoming Concerts /Concerts 4 venir 
Thursday, April 2,1992 6:00 p.m. to 11:16 p.m. in Pollack Hall 
Le jeudi 2 avril 1992 de 18 h 423 h 16 4 la salle Pollack 
alcides lanza...alone...together? 
piano marathon II 

Music from the Three Americas for piano, digital synthesizers, computers 

with films and visuals (note: concert starts at 6:00 p.m.) 

Musique des trois Amériques pour piano, synthétiseurs, ordinateurs 
avec films (avis: le concert commence a 16 h) 

entrée et sortie gratuites 


Friday, May 8, 1992 at 8:00 p.m. in Pollack Hall 
Le vendredi 8 mai 1992 a 20 h 4 la salle Pollack 
Robert Jones-alcides lanza 
new music for piano, percussion and tape/musique contemporaine 
pour piano, percussion et bande 
works by /oeuvres de Schumann, Stravinsky, lanza, Howard (premiere/ création), 
Jones and/et Iturriaga (Polquita) 


Saturday, February 22, 1992 
8:00 p.m. 
Le samedi 22 février 1992 
a20h 


Music from the Americas 
Musique des Amériques 


From Tango to Gershwin to 
Porter and more... 
Gerardo Gandini, piano 
Meg Sheppard, voice/voix 


alcides lanza, artistic director / 
directeur artistique 


SY CBC Stereo 
yz) Montreal 93.5 


saa 
14Arrr 


This concert is recorded by CBC Stereo FM for future broadcast on “Music 
from Montreal.” Producer: Frances Wainwright. 

Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérierement a I'émission 
«Music from Montreal». Réalisation : Frances Wainwright. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


BIOGRAPHIES 


Born in Ashtabula, Ohio, Meg Sheppard moved to Canada in 1971 and is now a 
Canadian citizen. She began her career performing musical theatre in Ohio and West 
Virginia. Since 1969, she has been involved in contemporary music concerts, performing 
works by Kagel, Marco, Cervetti, lanza, Kasemets and Cage among others. She has 
participated in many important contemporary music festivals, including the Berliner 
Musikwoche, the Donaueschingen Festival, the Festival da Musica Nova in Santos and Sao 
Paulo, and the ISCM Festivals in Stockholm, Helsinki and Montreal. Ms. Sheppard’s 
background in theatre has enabled her to specialize in contemporary works that 
incorporate theatrical elements with music. She has also worked extensively in the 
development of new vocal techniques, particularly in the area of voice processed by 
electronic media. 


Née a Ashtabula, Ohio, Meg Sheppard s’établit au Canada en 1971 et est aujourd’hui 
citoyenne canadienne. Elle a commencé sa carriére comme actrice de théatre musical 
en Ohio et en Virginie occidentale. Depuis 1969, elle participe a des concerts de musique 
contemporaine en interprétant des oeuvres de Kagel, Marco, Cervetti, lanza, Kasemets 
et Cage, entre autres. De plus, elle s’est produite a l’occasion de nombreux festivals de 
musique contemporaine importants, notamment lors du Berliner Musikwoche, du 
Festival de Donaueschingen, du Festival da Musica Nova a Santos et a Sao Paulo, et des 
Festivals de la SIMC 4 Stockholm, Helsinki et Montréal. Grace 4 son expérience 
théatrale, Meg Sheppard s’est spécialisée dans ses oeuvres contemporaines qui 
intégrent des éléments théatraux a la musique. Elle s’est en outre consacrée a 
Yélaboration de nouvelles techniques vocales, en particulier dans le domaine du 
traitement électronique de la voix. 


Gerardo Gandini, Argentinian composer, pianist and conductor, was born in Buenos 
Aires in 1936. A student of Alberto Ginastera, Gandini became his assistant at the Di 
Tella Institute, in Buenos Aires. Gandini has resided for long periods of time in the USA 
and Italy, where he completed graduate studies in composition with Goffredo Petrassi. 
Now living in Buenos Aires, Gandini is the curator for contemporary music concerts at 
the Fundacion San Telmo, for the Instituto Goethe and for the contemporary opera series 
at the Teatro Colon. Gandini’s compositions have been performed often in Montreal, both 
at McGill with the Contemporary Music Ensemble and the group G.E.M.S, and at the 
Université de Montréal, with the Atelier de musique contemporaine and Lorraine 
Vaillancourt. Gerardo Gandini has had a very special involvement in the field of free 
jazz through his friendship with the internationally known jazz pianist, the late Enrique 
Villegas, and more recently as the pianist for the Astor Piazzolla Sexteto del Nuevo Tango. 
Gandini last performed in Montreal playing with the International Jazz Festival in 1989. 


Le compositeur, pianiste et chef d’orchestre argentin Gerardo Gandini est né 4 Buenos 
Aires en 1936. Eléve d’Alberto Ginastera, il devient son adjoint a I’Instituto Di Tella 
dans sa ville natale. Gandini fait également des séjours prolongés aux Etats-unis et en 
Italie, grace 4 des bourses de la Fondation Ford et du gouvernement italien qui lui 
permettent notamment de poursuivre des études supérieures de composition sous la 
direction de Goffredo Petrassi. Gandini vit actuellement 4 Buenos Aires ot il est 
responsable des concerts de musique contemporaine a la Fundacién San Telmo et a 
V'Instituto Goethe; il organise également le cycle d’opéras contemporains du Teatro 
Colén. Les oeuvres de Gandini ont été jouées 4 maintes reprises 4 Montréal, 4 McGill 
par l’Ensemble de musique contemporaine et le Groupe du studio de musique 
électronique (G.E.M.S.) et 4 l'Université de Montréal par l’Atelier de Musique 
Contemporaine et Lorraine Vaillancourt. Gerardo Gandini entretient des liens trés 
étroits avec les milieux du «free jazz». Une grande amitié le liait au regretté Enrique 
Villegas, pianiste de jazz de réputation internationale; depuis quelque temps, M. 
Gandini est le pianiste attitré du Astor Piazzolla Sexteto del Nuevo Tango. C’est 
d’ailleurs justement avec cette formation que M. Gandini s’est produit lors de son 
dernier passage 4 Montréal en 1989, a l’occasion du Festival International de Jazz. 
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Tango 
“The tango, danced by embracing couples to music in binary rhythm, evolved in the 
suburbs of Buenos Aires around 1880. At first a dance between male companions, and 
later between woman and man, the tango eventually developed lyrics and was sung as 
well as danced. For years the tango belonged to the lower classes who cavorted in dives 
and beer halls. Eventually, the dance found its way into the better quarters of the city 
and a more refined version of the tango was enthusiatically embraced by the youth of 
Buenos Aires. The tango, with its characteristic dance rhythms, has the feeling, flavor 
and colour of Buenos Aires. The Argentine tango is syncopated, sharp and edgy, with 
sudden changes that introduce free and lyrical moments. It expresses a wide range of 
emotions that go from tremendous dramatic tension to the most intimate sensuality.” 
(notes by alcides lanza - from the cover notes of the CD Tangos, McGill Records) 


«Le tango, dansé par des couples enlacés sur un rythme binaire, est né en 1880 dans les 
faubourgs de Buenos Aires. D’abord dansé par des couples d’hommes avant d’étre 
mixte, le tango est bientét chanté aussi bien que dansé. Pendant des années, le tango 
reste l’apanage du peuple des bouges et des bars mal famés. Le tango finit par gagner 
les beaux quartiers dans une version plus raffinée que la jeunesse de Buenos Aires 
adopte avec enthousiasme. Le tango dont le rythme est si caractéristique, est imprégné 
de l’atmosphére, du parfum et de la couleur de Buenos Aires. Son rythme syncopé, 
nerveux et spasmodique, ponctué de brusques changements qui permettent 
Yintroduction de passages plus lyriques et plus libres, exprime une vaste gamme 
d’émotionsallant dela tension dramatique la plus intense la sensualitéla plus intime.» 
(notes par alcides lanza - tirées du disque compact Tangos, McGill Records) 


Vintage Romantic Songs 

The 1930’s. 40’s and 50’s - the Great Depression, the Second World War, McCarthyism 
- and some of the most wonderful and meaningful art ever created - both “serious” and 
“popular”. Popular culture is so often ephemeral by definition. Not so the great songs 
of these decades. These love songs stay with us, rolling around in the back of our 
collecitve memories, and auspiciously reappearing just when we need a little “vintage 
romance”. So our eternal gratitude for the wit, sophistication, warmth, melancholy and 
hope that springs eternal provided by themaster practitioners of the art of the love song: 
George Gershwin, Irving Berlin, Cole Porter, Simons and Marks, Hoagy Charmichael, 
Stephen Sondheim, Rose and Eliscu, Arlen and Ira Gershwin, Murray and Oakland, 
Burke and Van Heusen, Kahal and Fain. 


Grands classiques de la chanson populaire américaine 
La Crise de 1929, la Seconde Guerre mondiale et le maccarthysme ont exercé une 
influence déterminante sur l’art américain, notamment sur ses manifestations 
populaires. Ces événements marquants ont suscité la création d’oeuvres parmi les plus 
émouvantes et les plus éloquentes. Sila culture populaire est éphémére par définition, 
les grandes chansons qui ont balisé les années trente, quarante et cinquante font 
exception a la régle et continuent de nous faire réver. Ces chansons d’amour, enfouies 
au fond de notre mémoire collective, sont prétes A resurgir au moment voulu pour 
apaiser un besoin d’épanchement romantique. Esprit, raffinement, chaleur, mélancolie, 
espoir, toutes ces cordes que les plus grands auteurs-compositeurs ont fait vibrer 
continuent de nous charmer. Place donc aux George Gershwin, Irving Berlin, Cole 
Porter, Simons et Marks, Hoagy Carmichael, Stephen Sondheim, Rose et Eliscu, Arlen 
et Ira Gershwin, Murray et Oakland, Burke et Van Heusen, Kahal et Fain. 


NEW MUSIC AT McGILL 
Upcoming Concerts/Concerts 4 venir 
Thursday, April 2, 1992 6:00 p.m. to 11:16 p.m. in Pollack Hall 
Le jeudi 2 avril 1992 de 18 h 4 23 h 16 4 la salle Pollack 
alcides lanza...alone...together? piano marathon II 


Friday, May 8, 1992 at 8:00 p.m. in Pollack Hall 
Le vendredi 8 mai 1992 4 20 h 4 la salle Pollack 
Robert Jones-alcides lanza 
new music for piano, percussion and tape/ musique contemporaine pour piano, percussion et bande 


South/Sud 


TANGOS 


Los Mareados Juan Carlos Cobian 
El Choclo Angel Villoldo 
Mimi Pinsén Aquiles Roggero 
Cafetin de Buenos Aires Marianito Mores 
Milonga del Angel Astor Piazolla 
Nunca tuvo novio Agustin Bardi 
La casita de mis viejos Juan Carlos Cobian 
La cumparsita Mattos Rodriguez 
Homenaje a Piazzolla 


piano and arrangements: Gerardo Gandini 


INTERMISSION 


North/Nord 


VINTAGE ROMANTIC SONGS 


Meg Sheppard, voice/voix 


Gerardo Gandini, piano 
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SB Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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RRR RE ERE KEE EE EK EK EH er e 


Monday, February 24, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 24 février 1992 
a20h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Richard Poulin, 


guitar/guitare 
student of /éléve d’ Alvaro Pierri 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master's in Music Performance. 

Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I obtention d’ une maitrise en 
musique en intérpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


CHACONNE EN RE MINEUR Johann Sebastian Bach 
Chaconne in D minor (1685-1750) 


LE DECAMERON NOIR Léo Brouwer 
La harpe de guerrier (b. 1939) 
La fuite des amants dans la vallée des échos 

Ballade de la demoiselle amoureuse 


RITMATA Edino Krieger 


INTERMISSION 


Marlos Nobre 
(b. 1939) 


MOMENTOS III et IV 


NOCTURNAL Benjamin Britten 
(1913-1976) 
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I Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Thursday, February 27, 1992 
8:00 p.m. 
Le jeudi 27 février 1992 
a20h 


Jean-Pierre Noiseux, 
recorder/flite a bec 
Betsy MacMillan, viola da gamba, 
cello/viole de gambe, violoncelle 
Sylvain Bergeron, theorbo/théorbe 
Hank Knox, harpsichord, 
organ/clavecin, orgue positif 


CBC Stereo 
Montreal 93.5 


This concert is recorded by CBC Stereo FM for future broadcast on “Music 
from Montreal.” Producer: Frances Wainwright. 

Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement a l’émission 
«Music from Montreal.» Réalisation : Frances Wainwright. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


PROGRAM NOTES 


Bartolomeo Montalbano (1600-1651) 
published his only known music in 1629, 
when he was maestro di capella of San 
Francesco in Palermo. His entire output 
was contained is two volumes,one of 
vocal music and one of instrumental 
music. The latter volume—which 
contains pieces for solo violin, duo 
violins, violin and trombone, and viol, 
all with continuo— testifies to 
Montalbano’s importance as one of the 
founders of modern violin technique, 
together with men such as Biagio Marini, 
G.B. Fontana and Camillo Cortellini 
(with whom he probably studied at 
Bologna). 


The purely instrumental figuration used 
by Montalbano is most obvious in the 
pieces for solo violin, such as Sinfonia Op. 
1, no. 4 (being performed this evening 
on soprano recorder). Detailed 
indications of phrasing, contrasts of 
presto and adagio, and forte and piano echo 
effects are combined with a structural 
freedom that gives the impression of a 
written down improvisation. 


Charles Dieupart (c.1670-c.1740) was a 
French violinist, harpsichordist and 
composer, active mainly in London. His 
Six Suittes [sic], published in 1701, were 
dedicated to one of his students, the 
Countess of Sandwich, daughter of the 
Earl of Rochester, who went to France 
towards the turn of the century “for her 
health.” Dieupart’s treatment of the 
suite as a form, with a fixed number of 
movements in a fixed order, was without 
precedent in French harpsichord music, 
and suggests a German influence. The 
style of the individual dances, however, 
was definitely French; a hint of the 
Italian composer Corelli can also be 
detected. Dieupart was quite innovative 
in his practices of thematically linking 
suite movements, and in adding an 
overture to each suite. 


After publishing the Six Suittes, Dieupart 
left for England, where he helped to 
launch Italian opera at the Drury Lane 
Theatre. When the enterprise collapsed 
under the “Handellian onslaught” of 
1711, Dieupart and his collaborators 
wrote letters to the Spectator inviting the 


public to follow them to the York Room 
where they would provide “musical 
entertainments.” Dieupart must have 
been bored, however, for he considered 
leaving England for a life of adventure 
in the Indies, where he could have 
assisted a surgeon who proposed to use 
music as an anaesthetic for lithotomies. 
Fortunately for him as well as for the 
lithotomy patients, Dieupart remained 
in England, where, according to a 
contemporary English music historian, 
he “betook himself wholly to teaching 
the harpsichord, and in the capacity of a 
master of that instrument had admission 
into some of the best families in the 
Kingdom.” However, 


“In the latter part of his life he grew 
negligent, and frequented concerts 
performed in ale-houses, in obscure 
parts of town, and distinguished 
himself not more there, than he 
would have done in an assembly of 
the best judges, by his neat and 
elegant manner of playing the solos 
of Corelli. He died far advanced in 
years, and in very necessitated 
circumstances, about the year 1745.” 


The Philidors, a French family of 
musicians, produced even more musical 
offspring than the Bach family. Pierre 
Philidor’s great-uncle, Michel Danican 
(c.1600-1659), was an oboist in the court 
orchestra of Louis XIII. His talent so 
overwhelmed the king that he was 
bestowed with the name Philidor, a 
French version Filidori, a famous oboist 
of Siena. Although Michel did not use 
his title, his brother Jean adopted it. 
Jean’s grandson Pierre Philidor 
(1681-1731) followed in the tradition of 
his forebears as a composer and wind 
player in the service of the king (who in 
his time was Louis XIV). According to 
an elderly flautist who was writing his 
memoirs in 1730, the Philidors, “who 
spoiled so much wood and played so 
much music,” are to thank for making 
the oboe “fit for concert use.” 


The Fifth Suite in G minor was originally 
composed for the transverse flute; it will 
be played this evening on an alto 
recorder. 


The Italian composer Arcangelo Corelli 
(1653-1713) exerted unparalleled 
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influence during his lifetime as well as 
after his death. He was the first 
composer to derive his fame exclusively 
from instrumental music. And, unlike 
Vivaldi and Handel, who composed for 
many different genres, Corelli focussed 
primarily on the sonata. While much of 
Corelli’s music is _ technically 
demanding—notice, for example, the 
difficult passage work in the second 
movement of the Sonata Opus 5, no. 4, 
and the quick-moving triplets in the 
third movement—he freed Italian 
instrumental (especially violin) music of 
virtuosity for its own sake, and 
succeeded in using the sonata to 
establish tonal and formal structure, 
style and instrumental technique. As 
Michael Talbot explains in the New 
Grove Dictionary of Music and 
Musicians, Corelli’s “agile violin writing 

. Steers a happy course between 
Bolognese academicism...and Venetian 
extravagance.” Corelli was also the first 
composer to owe his reputation in large 
part to music publishers; the boom in 
music publishing which occurred 
around 1700 coincided perfectly with 
the composition of his Opus 5, which 
was consequently widely distributed 
and played during his lifetime. 


A good friend of Bach and Handel, 
Georg Philipp Telemann (1681-1767) 
was not only one of the most productive 
and well-known composers of the 
Baroque era, but he was also a veritable 
“Renaissance Man”, respected as an 
amateur botanist, a virtuoso performer 
on almost every instrument, poet, 
musical theorist, mathematician and 
impresario. Unlike Bach, who did not 
write chamber music after leaving his 
post at the Cothen court, Telemann 
continued composing instrumental 
music throughout his life, even while 
fulfilling many other diverse musical 
obligations. As he noted in his 
autobiography of 1718: “Furthermore, 
the orders of various official persons and 
the demands of civil persons were a 
constant reason for me to compose entire 
instrumental works of various genres.” 
Telemann had very specific ideas about 
what music was supposed to be, what 
role it should play: “He who can serve 
the many is more meritorious than he 
who writes only for the few,” he stated 
in his autobiography. Thus, he never 


composed exclusively for connoisseurs, 
and did not cater to virtuosi, but 
provided music for student “collegia 
musica” and self-taught amateur 
musicians. 


Telemann’s 145 Trio Sonatas, as well as 
his works for solo instruments, do not 
always disclose the fact that they were 
composed primarily for amateur 
musicians. Telemann considered his 
Trio Sonatas to be his finest work. His 
knowledge of each instrument's 
idiosyncracies and difficulties allowed 
him to write many passages which, 
despite their virtuosic effect, actually 
“lie right under the fingers.” 


Nancy Berman 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Bartolomeo Montalbano (1600 - 1651) a 
publié ses seules oeuvres connues en 
1629 alors qu'il était maitre de chapelle 
a San Francesco 4 Palerme. Sa 
production tout entiére se résume a deux 
volumes, un ouvrage de musique vocale 
et un recueil de musique instrumentale. 
Ce dernier qui contient des morceaux 
pour violon seul, pour deux violons, 
pour violon et trombone et pour viole, 
tous avec continuo — témoigne du réle 
déterminant que Montalbano a joué 
dans l’élaboration de la technique 
violonistique moderne au méme titre 
que Biagio Marini, G.B. Fontana et 
Camillo Cortellini dont il a sans doute 
été l’éléve a Bologne. 


La figuration purement instrumentale 
qu’affectionne Montalbano ressort 
davantage dans les morceaux pour 
violon seul, comme la Sinfonia opus 1 
n°4 (que I’on entendra ce soir jouée 4 la 
flfite 4 bec soprano). Les indications de 
phrasé détaillées, l’opposition presto 
adagio et les effets d’écho obtenus par 
l’alternance des forte et des piano 
s’associent dans la plus grandeliberté, ce 
qui donne l’impression d’une 
improvisation écrite. 


Charles Dieupart (vers 1670 - 1740), 
violoniste, claveciniste et compositeur 
francais, a surtout fait carriére a Londres. 


Ses Six suittes (sic), publiées en 1701, sont 
dédicacées 4 une éléve, la comtesse de 
Sandwich, fille du comte de Rochester, 
qui dut se rendre en France 4 la fin du 
siécle «pour soigner une santé fragile». 
Le traitement de la suite comme forme 
musicale chez Dieupart est sans 
précédent dans la musique frangaise : le 
nombre fixe de mouvements joués dans 
un ordre strict suggére une influence 
allemande. Le style des différentes 
danses est en revanche indéniablement 
francais; enfin, ca et la, on devine 
Vinfluence discréte de Corelli. Quoique 
sensible aux courants de son époque, 
Dieupart fait pourtant preuve d’un 
esprit novateur, établissant des liens 
thématiques entre les différents 
mouvements de la suite dont il étoffe la 
structure par l’adjonction d’une 
ouverture. 


Aprés la publication de ses Six Suittes, 
Dieupart se rend en Angleterre ot il 
participe au lancement de |’ opéra italien 
au Drury Lane Theatre. Quand le projet 
échoue, éclipsé par le triomphe de 
Haendel en 1711, Dieupart et ses 
collégues écrivent au Spectator pour 
inviter le public a les suivre au York 
Room oti ils entendent lui offrir des 
«divertissements musicaux». Dieupart 
s’ennuie pourtant car épris d’aventure, il 
songe a quitter l’Angleterre pour les 
Indes ou on jouera sa musique pour 
anesthésier les patients soumis 4 une 
lithotomie. Fort heureusement pour lui 
et pour les malheureux patients, il 
demeure en Angleterre ou, selon un 
historien de son époque «il se consacrera 
a l’enseignement du clavecin; maitre de 
instrument, il sera bient6t regu dans les 
plus grandes familles du royaume». 
Cependant, 


«Vers la fin de sa vie, il se néglige et 
assiste 4 des concerts donnés dans 
les brasseries de quartiers mal 
famés et ne s’y distingue pas plus 
qu'il ne l’efit fait en compagnie des 
meilleurs juges, par une 
interprétation simple et élégante 
des solos de Corelli. Il meurt 4 un 
age trés avancé dans le plus grand 
dénuement vers 1745». 


La dynastie des Philidor a donné a la 
France plus de musiciens que les Bach 
n’en ont donné a l’Allemagne. Le 


grand-oncle de Pierre Philidor, Michel 
Danican (vers (1600-1659) était 
hautboiste a l’Orchestre de la cour de 
Louis XIII. Son talent impressionna tant 
le roi que ce dernier lui conféra le nom 
de Philidor, adaptation du nom d’un 
célébre hautboiste de Sienne, Filidori. 
Michel ne se prévalut pas de son titre 
mais son frére Jean l’adopta pour sa part. 
Marchant dans les traces de ses ancétres, 
le petit-fils de Jean, Pierre Philidor 
(1681-1731) fit sa marque comme 
compositeur et comme musicien dans la 
section des vents de l’Orchestre de la 
cour de Louis XIV. Si l’on se fie aux 
mémoires qu’un vieux flitiste écrivit 
en 1730, «C’est grace aux Philidor qui 
gaspillaient tant de bois et jouaient tant 
de musique que le hautbois est devenu 
un instrument de concert». 


La Cinquiéme suite en sol mineur écrite 
pour la flfite traversiére sera jouée ce soir 
sur une flite a bec alto. 


Le compositeur italien Arcangelo Corelli 
(1653-1713) a exercé un ascendant sans 
précédent tout au long de sa vie et méme 
aprés sa mort. II est le premier 
compositeur dont la renommée repose 
exclusivement sur des oeuvres de 
musique instrumentale. Contrairement 
a Vivaldi et Haendel qui ont cultivé de 
nombreux genres, Corelli s’est spécialisé 
dans la sonate. S’il a composé une 
musique dont l’exécution est 
astreignante (notamment le jeu de 
passage délicat au second mouvement 
de la Sonate opus 5, n° 4 et les triolets 
rapides du troisiéme mouvement), il a 
cependant libéré la musique 
instrumentale  italienne (par- 
ticuliérement la musique pour violon) 
d’une virtuosité gratuite et a réussi, dans 
le cadre de ses sonates, a élaborer une 
structure tonale et formelle et 4 poser les 
jalons d’une technique et d’un style 
instrumentaux. Comme lI’explique 
Michael Talbot dans le New Grove 
Dictionary of Music and Musicians, «chez 
Corelli, l’agilité de l’écriture pour 
violon... est un bon compromis entre 
l’'académisme bolonais et l’extravagance 
vénitienne». Corelli est également le 
premier compositeur qui doive sa 
renommée en grande partie a ses 
éditeurs; l’essor soudain que connait 
V’édition musicale vers 1700 coincide 
avec la composition de son opus 5 qui, 
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de son vivant, est largement diffusé et 
joué en concert. 


Ami de Bach et de Haendel, Georg 
Philipp Telemann (1681-1767) n’est pas 
seulement un des compositeurs les plus 
prolifiques et les mieux connus de la 
période baroque, mais un véritable 
humaniste : botaniste amateur respecté, 
virtuose de la plupart des instruments, 
poéte, théoricien de la musique, 
mathématicien et imprésario. A la 
différence de Bach qui cesse d’écrire de 
la musique de chambre aprés son départ 
de Céthen, Telemann continue de 
composer de la musique instrumentale 
durant toute sa vie, tout en assumant 
d’autres fonctions musicales. Dans son 
autobiographie de 1718, il écrit ceci : «ce 
sont les commandes d’officiels et les 
demandes de simples citoyens qui m’ont 
toujours incité A composer des oeuvres 
de musique instrumentale de genres 
variés». Telemann a des idées bien 
arrétées sur ce que la musique doit étre 


et sur le réle qu’elle est appelée 4 jouer, 
«Il est plus méritoire d’écrire pour un 
grand nombre que pour quelques-uns 
seulement». Cela explique pourquoi il 
s‘abstient de composer exclusivement 
pour des connaisseurs ou des virtuoses 
et qu’il prend plut6t plaisir a écrire dela 
musique pour les étudiants (collegia 
musica) et pour les amateurs 
autodidactes. 


Ses 145 sonates en trio ainsi que ses 
oeuvres pour instrument solo ne laissent 
pas toujours deviner qu’elles ont été 
écrites avant tout pour des musiciens 
amateurs. En réalité, Telemann 
considére ses sonates en trio comme sa 
plus belle réussite. Sa connaissance 
intime des particularités de chaque 
instrument lui permet d’écrire de 
nombreux passages dont l’apparente 
complexité dissimule une relative 
facilité d’exécution. 


Nancy Berman 


Bartolomeo Montalbano 
(c. 1600-1651) 


SINFONIA, OP. 1, NO. 4 (1629) 


TROSIEME SUITTE 
(Ré mineur/D minor) 
Ouverture 
Allemande 

Courante 

Sarabande 

Gavotte 

Menuet sérieux 
Gigue 


Charles Francois Dieupart 
(c. 1670 - c. 1740) 


CINQUIEME SUITTE Pierre Danican-Philidor 
(Sol mineur/G minor) (1681-1731) 
Trés lentement 

Allemande 

Sarabande 


Gigue 


INTERMISSION 


SONATA, OP. 5, NO. 4 Arcangelo Corelli 
(Fa majeur/F major) (1653-1713) 
Adagio 
Allegro 
Vivace 

Adagio 
Allegro 


TRIO NO. 8 Georg Philipp Telemann 
(Si bémol majeur/B-flat major) (1681-1767) 
Dolce 

Vivace 

Siciliana 


Vivace 


SONATE EN SOL Giovanni Paolo Cima 
Sonata in G (c. 1570 - ?) 
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Redpath Hall Salle Redpath 
McGill University /Université McGill Faculty of Music/Faculté de musique 
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Friday, February 28, 1992 
12:15 p.m. 
Le vendredi 28 février 1992 
a12h15 


MONIKA TKACZEWSKI, 
organ/orgue 


Student of/éléve de John Grew 


SUITE DU PREMIER TON Louis-Nicolas Clérambault 
Grand plein jeu (1676-1749) 
Fugue 

Duo 


Basse et dessus de trompette ou de cornet séparé, 
en dialogue 
Récits de cromorne et de cornet séparé, en dialogue 


TOCCATA, ADAGIO AND Johann Sebastian 
FUGUE IN C, BWV 564 Bach 
Toccata, adagio et fugue en do, BWV 564 (1685-1750) 


LITANIES Jehan Alain 
(1911-1940) 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 398-4547 
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Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g””) 


Positif 
(1% clavier, c-g””) 
Dic Ge ilten.. Sho Br 3’ 


Récit 

(3° clavier, f-d””) 

ROMEO cresceretastcdcointe ence Sesh sccesosccssnévesoceceaccnssesp FY 
Prestant.... ts 
Eo See nS ae re - Il 
RMN MN <seecsecoeasattenstctacereictcce tiation 3’ 


Pédale 
(C-f, anches AA-f) 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 


Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
a = 415 Hz. 


Facteurs d’orgues: 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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McGill = Salle Redpath Hall 


McGil iva C aMpus — Friday, February 28, 1992 at 8:00 p-m. 
iene Le vendredi 28 février 1992 A 20h 


Dominique Roy, piano 
student of/éléve de Helmut Blume 
Jillian Snyder, soprano 
student of/éléve de William Neill 


CHACONNE Carl Nielsen 

(1865-1931) 

THREE ROMANCES Robert Schumann 

Sehr markiert (1810-1856) 
| Einfach 


Sehr markiert 


= == .™= a) 7 ———=—— | — — ae ——_ — 
SONATE Boris Blacher 
(1903-1975) 


Dominique Roy, piano 
INTERMISSION 


CHANSONS DE JEUNESSE Claude Debussy 
Pantomime (1862-1918) 
Claire de lune 

Pierrot 

Apparitions 


Jabberwocky Lee Hoiby 

Winter Song (b. 1926) 

In the Wand of the Wind 

The Serpent Jillian Snyder, soprano 
Dominique Roy, piano 


This concert is presented as part of the training program for students in Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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Tuesday, March 3, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 3 mars 1992 

a 20h 


McGill Jazz Ensembles II 
and III 

Ensembles de Jazz II et II 
de McGill 


Benoit Glazer, Ron Di Lauro, 
directors /directeurs 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de 
musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


EE —_—_——— ——— Le er 


A WARM BREEZE S. Nestico 
DECOUPAGE H. Levy 
PICADILLY LILLY D. Liebman 
TIME FOR A CHANGE H. Levy 
MY ONE AND ONLY LOVE Millin, Wood 
THE NEVER ENDING ENDING BLUES T. Dossett 


McGill Jazz Ensemble II/Ensemble de jazz II de McGill 
Benoit Glazer, director/directeur 


INTERMISSION 
TOMORROW’S BLUES TODAY Frank Foster 
ON GREEN DOLPHIN ST. Les Hooper/Kaper 
BODY AND SOUL Marty Paich/Green 
EH’S FLAT AH’S FLAT TOO Andrew Homzy/Mingus 
TIME FOR LOVE S. Nestico/Mandel 
ONE O’CLOCK JUMP Sebesky/Basie 
HERE’S THAT RAINY DAY Dee Barton/Van Heusen 
SHINY STOCKINGS Frank Foster 


McGill Jazz Ensemble III/Ensemble de jazz III de McGill 
Ron Di Lauro, director/directeur 
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McGill Jazz Ensemble II 
L’ Ensemble de jazz II de McGill 
Benoit Glazer, director/directeur 


Saxophone Trombone Bass/Contrebasse 


= Eric Bourque Justin Bartley Chris Orr 
Matt Dawber Maryse Coté 
Brian Rice Julie Desbiens 
Barrie Sorensen Andrew Laubstein 
a Malcolm Travis Richard Turcotte Drums/Batterie 
Martin Auguste 
Trumpet/Trompette John Fraboni 
I Mike Curwin Guitar/Guitare 
f Brady Gill Danny Ranallo 
Guy Huard 
Jean Laplante Piano - John Sadowy 


Martijn Van Galen 


McGill Jazz Band III 
L’Ensemble de jazz III de McGill 
Ron Di Lauro, director/directeur 


Saxophone Trumpet/Trompette Trombone 
Marc Adolph Mairi Achong Marc Joanisse 
Brian Rice Brady Gill Vicky Saunders 
Matt Rosenthal Peter McBoyle Nene Takagishi 
Sophie Senecal Tony Tremain Jon Wild 


Jamie Sharpe 


Bass/Contrebasse - Tommy Babin, Paul Johnston 


Piano - Chad Geekie 


Drums/Batterie - Wayne Hellman 


Guitar/Guitare - Martin Bélanger 


Wednesday, March 4, 1992 
8:00 p.m. 
Le mercredi 4 mars 1992 
a 20h 


McGill Contemporary Music 
Ensemble 

Ensemble de musique 
contemporaine de McGill 

Bruce Mather, director /directeur 
McGill Percussion Ensemble 


Ensemble de percussion McGill 
Pierre Béluse, director/directeur 


Wayne Nickoli, trombone 
Inouk Demers, guitar/ guitare 


This concert is presented as part of the training program for students of the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Luciano Berio 
(b. 1925) 


SEQUENZA V (1966) 


Wayne Nickoli, trombone 


GARDENS (1986) Arne Mellnas 
1. The Garden of Live Flowers (b. 1933) 
2. Garden of Earthly Delights 

3. The Garden of Forking Paths 


Sylvia Mandolini, violin/violon; Kim Ferguson, cello/violoncelle; 
Joanna Meyer, flute/flite, piccolo; Elizabeth Day, clarinet/clarinette; 
Mark Altman, percussion; May Phang, piano 


GUITAR CONCERTO (1970) Richard Rodney Bennett 


(b. 1936) 


Inouk Demers, guitar/guitare 


Nathalie Bonin, violin/violon; Laura Wilcox, viola/alto; 
Kim Ferguson, cello/violoncelle; Joanna Meyer, flute/flite, piccolo; 
Simon Beaudry, bass clarinet/clarinette basse; Robin Tropper, oboe, 
English horn/hautbois, cor anglais; Andrew MacDonald, horn|cor; 

Jorge Bronca, trumpet/trompette; Mark Altman, Patrick Graham, percussion; 

May Phang, celesta/céleste 


INTERMISSION 


Darius Milhaud 
(1892-1974) 
Ingrid Mankhof, soprano; Lisa Martin, mezzo-soprano; 
Beau McKinnon, tenor/ténor; Mark Daboll, baritone/baryton; 
Sylvia Mandolini, Nathalie Bonin, violin/violon; 
Laura Wilcox, viola/alto; Kim Ferguson, cello/violoncelle; 

Gilles Nault, bass/contrebasse; Joanna Meyer, flute/flite; Jennifer Publicover, piccolo; 
Elizabeth Day, clarinet/clarinette; Simon Beaudry, bass clarinet/clarinette basse; 
Robin Tropper, oboe/hautbois; Jorge Bronca, trumpet/trompette; 

Rocio Rodriguez, harp/harpe 


L‘HOMME ET SON DESIR (1918) 


McGill Percussion Ensemble/Ensemble de percussion McGill 
Mark Altman, Pierre Béluse, Jeff Brancato, Erin Donovan, Patrick Graham, 
Karl Letourneau, Brad Litster, Doug Patterson, Douglas Roberts, 
Daniel Roussin, Eric Smeaton, Steve Bélanger 
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Redpath Hall Salle Redpath 
McGill University /Université McGill Faculty of Music/Faculté de musique 


Friday, March 6, 1992 at 12:15 p.m. 
Le vendredi 6 mars 1992 412 h15 


REGIS ROUSSEAU, organ/orgue 


Nicolas de Grigny (1671-1703) 


OFFERTOIRE SUR LES GRANDS JEUX 


ARIA EN FA MAJEUR, BWV 587 
Aria in F major 
(after/d’aprés F. Couperin: Les Nations) 


Johann Sebastian Bach 
(1685-1750) 


MESSA DELLI APOSTOLI (Fiori Musicali) Girolamo Frescobaldi 
Toccata avanti la Messa (1583-1643) 
Kyrie-Christie-Kyrie 

Canzon dopo |’Epistola 

Toccata per I’Elevatione 

Recercar con obligo del Basso come appare 


CONCERTO EN RE MINEUR, BWV 596 Johann Sebastian Bach 
Concerto in D minor 

(after/d’aprés A. Vivaldi: Concerto grosso, op.3, no. 11) 
Introduction-Grave-Fuga 

Largo e spiccato 


Allegro 


Diplémé du Conservatoire de musique du Québec 4 Chicoutimi, Régis Rousseau mérite en 1987, 
un premier prix d’orgue dans la classe de Robert Girard ainsi qu’un premier prix de contrepoint et 
un deuxiéme prix d’harmonie. Boursier du Conservatoire de Chicoutimi et de la Fondation 
Wilfrid-Pelletier (Montréal), monsieur Rousseau poursuit des études d’orgue A I’ Université 
Concordia, dans la classe de Bernard Lagacé; en 1989, on lui décernele Dipléme d’études supérieures 
d'interprétation musicale. Parallément, il travaille le clavecin auprés de Mireille Lagacé, au 
Conservatoire de musique de Montréal et la musique d’ensemble baroque avec Hendrick Bouman. 
A V’été 1988, il participe a 1’ Académie d’orgue de St-Dié en France ov il recoit Yenseignement de 
maitres réputés tel que Jean Boyer, Jean-Pierre Leguay et Louis Thiry. Régis Rousseau s’est déja fait 
entendre sur les ondes de Radio-Canada dans le cadre des émissions “Jeunes Artistes” et “Tribune 
de V'orgue” et a été invité a plusieurs reprises 4 donner des récitals au Québec et en Ontario. 


Régis Rousseau graduated from the Quebec Music Conservatory at Chicoutimi in 1987 winning the 
Premier Prix for organ in the class of Robert Girard as well as the Premier Prix in counterpoint and 
the Deuxiéme Prix for harmony. With scholarships received from the Conservatory at Chicoutimi 
and the Wilfrid-Pelletier Foundation (Montreal), Mr. Rousseau continued his organ studies with 
Bernard Lagacé at Concordia University where, in 1989, he graduated with a Diploma in Advanced 
Music Performance Studies. During this time he also studied harpsichord with Mireille Lagacé at 
the Montreal Music Conservatory and baroque ensemble with Hendrik Bouman. In the summer of 
1988, Mr. Rousseau attended the Academie de I‘orgue in St-Dié, France, working under the 
instruction of renowned teachers such as Jean Broyer, Jean-Pierre Leguay and Louis Thiry. Régis 
Rousseau has been heard on the Radio-Canada broadcasts “Jeunes Artists” and “Tribune de 
Yorgue”. He has been invited several times to give recitals in both Quebec and Ontario. 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 398-4547 
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The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de I’Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g””) 

PHOULGON : caste Bagels G80 PG ae See tase cos 16’ 
Montre 

Bourdon 

PRC CURIE Ss fase oaks fo hatandsntassavancdacepbarsstefaheostianss 4 
Rip Rp NOU CE es ccrcesatcchnnvsssesicessishessoasascansstuiese 3-1/5’ 
NAZARG iets ety iicidstantaihiatmcetdls...... 2-2/3" 
PPOUDIC GI le captdigris ot scecacsscserssictcsecesicesascvocsesedes 2 
eM eter sora sece 21a) fafa sasvcaiav hb nateseadconieeion 1-3/5’ 


Me RINL OR ei asa na o2 eh cas cocveusnssavonsctesSioasantenevipaass 2 


Cymbale.. 2’ 
MOTE SRB ck eeert Fabsscscesese meee 
PPOTIECULE sccszcesisonssaiessecsecersns Ne 
GNDLICE) ERS OE eRe es ert A 4 
PMR AORN ARTEIS 6 ors cris ich na actssicscccaacecotctcenciccceasdcncaac 8’ 
Positif 


(1° clavier, c-g””) 
Dessus de flite 
POOWDGON sesciseescasscsecsesse = 
ENCES PONE ies coos esis shecnnek casiciccc Be 
IME AAR so odgd cats svasavsce teva datcsactowssecisbsasivedscasané D 

Quarte de Nazard... 
Tierce... 
Larigot.... 
POUTTNCUTE ...ccnccesscassacee 


Récit 
(3° clavier, f-d’”’) 

BOULAOR AN, Se RE Ha i kes 8’ 
Prestant 


Pédale 
(C-f, anches AA-f’) 
Bourdon ii saarecs it wat estes dneedeevinchs tie 16’ 


Boh oi mencerencrrprereenrrerce narra Steerer eeeeep pete 8’ 
GOREREI CANA ca porch cuah oaans sid sass itat akin sinces iusscdacsciagccssdeas 4 


Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
a = 415 Hz. 


Facteurs d’orgues: 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


RRR RR KK RR RK KKK KE 
ee RK RK RR KK RK REE 
KR RK KK RE KK KEK KEKEKE 
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Sean Terriah, 
Jason Fowler, 
guitar/guitare 


students of/éléves de Peter McCutcheon 


This concert is part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


at atl weeeSelleEeeeTlllClUwLwhO—EF eee ee Se 


FUGUE IN A MINOR Johann Sebastian Bach 
Fugue en la mineur (1685-1750) 


LA CATEDRAL Augustin Barrios-Mangore 
Preludio “Saudade” 

Andante religioso 

Allegro solemne 


CHOROS-TYPICO Heitor Villa-Lobos 
SCHOTTISH-CHORO (1887-1959) 
(from/extrait de la Suite populaire brésilienne) 


FIVE BAGATELLES FOR GUITAR William Walton 
No. 2 - Lento (1902-1983) 
No. 3 - Alla Cubana 

TORIJA F. Moreno Torroba 


VARIATIONS ON A THEME BY JAROMIRA KLEMPIRE Stephen Rak 


Sean Terriah, guitar/guitare 


INTERMISSION 


ELOGIA DELA DANZA Léo Brouwer (b. 1939) 


FIVE IMPROMPTUS FOR GUITAR Richard Rodney Bennett (b. 1936) 


ETUDE NO.8 Heitor Villa-Lobos 
PRELUDES NO. 1 AND 2 
MAZURKA-CHORO (from/extrait de la Suite populaire brésilienne) 


PRELUDE Johann Sebastian Bach 
from Cello Suite No. 1/extrait de la Suite pour violoncelle n°1 


FUGUE IN D MAJOR 

Fugue en ré majeur 

from Prelude, Fugue and Allegro 
extrait de Prélude, fugue et allegro 


VALS VENEZOLANO, NO. 3 Antonio Lauro 


Jason Fowler, guitar/guitare 
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Friday, March 6, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 6 mars 1992 
a20h 


McGill Wind Symphony 
L’Orchestre d’instruments a 
vent de McGill 


Tom Talamantes, director / directeur 


This concert is presented as part of the trianing program for students in the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la 
faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


PROGRAM NOTES 


Divertimento 
Leonard Bernstein 


Between August and October of 1980 
Leonard Bernstein composed his eight 
movement Divertimento, dedicating it to 
the centenary of the Boston Symphony 
orchestra, an organisation he had 
worked with since his early days as a 
conductor. Full of wit, it is one of his 
most original and entertaining works. 
Each of the eight short movements is 
built around the motive B - C, 
representing Boston (Symphony) 
Centenary. The first movement Sennets 
and Tuckets borrows its title from the 
signals and fanfares of Elizabethan 
literature. (“Then let the trumpets sound 
the tucket sonance and the note to 
mount’ wrote Shakespeare in Act 4 of 
Henry V). The opening fanfare theme is 
deliberately cast by Bernstein to 
resemble that of the french horn solo at 
the beginning of Richard Strauss’s Till 
Eulenspiegel. It consists of a series of 
Bernstein’s favourite intervals—a minor 
third, perfect fourth, augmented second, 
and minor second. The last interval, 
heavily accented, is the B - C motive; 
both the motive and the fanfare theme 
are combined in playful development. 
The second movement is an unusual 
waltz in 7/8 with a romantic G major 
melody that circles around the B - C 
motive. A Mazurka in 3/4 time follows, 
with the inevitable B - C motive as the 
first two notes of a theme in C minor. 


After two movements based on 
nineteenth century dance models, two 
more modern dances follow: the Samba 
and the Turkey Trot. Samba opens with a 
triple repetition of the fanfare theme that 
grows into more complex material 
reminiscent of Bernstein’s own Fancy 
Free. The irrestable allegretto Turkey Trot 
alternates measures of three and four 
beats —the ‘swing’ feel of this 
movement reverses the omnipresent 
motive to C - B. A playful G major 
middle section inverts the intervals of 
the opening allegretto theme. 


Unexpected contrast occurs in the sixth 
movement Sphinxes, a short adagio 
lugubre in 3/4 time. The theme is a 
five-measure ascending twelve-note 


tone row (with a repetition) based on the 
opening Fanfare, with incongruous 
diatonic cadences. For Bernstein, this 
was a great joke, and a central part of the 
Divertimento: 


I’m laughing at the Sphinxes. But 
nobody else gets the joke. I take the 
basic motive of the Divertimento 
which everything is based on and 
from this I make a Tonreihe, two 
tone-rows, and the first tone row 
ends with a dominant cadence, and 
the second one ends with a tonic. 
That’s the joke. You make these 
tone-rows out of the basic motive 
and in the end you have to make 
dominant and tonic. | find it very 
funny! 


The seventh movement Blues follows 
without a break. It is played in a slow 
blues tempo, with the C - B motive again 
generating a twelve-note theme that is 
shared by various brass instruments. 
All previous material is combined in the 
rousing The BSO Forever finale, a 
deliberate reference by Bernstein to the 
famous Sousa march. It opens with a 
canon for three flutes based upon the B - 
C motive, followed by a March that 
recalls the famous Radetzky March. The 
BSO Forever contains two Trios which 
combine the motive with the Fanfare 
theme in variation; a rousing Coda adds 
thematic material from previous 
movements in an exciting conclusion. 


Cinquiéme terre-don 
André Villeneuve 


The Cinquiéme terre-don, written for the 
McGill Wind Symphony, is a choral. The 
polyphony is elaborated from several 
chords expressed at the very beginning 
of the piece. Some aspects which 
characterize the writing of this choral are 
the use of a double-choir, several 
antiphonies, the dominate role of a horn 
quartet, and a harmony where 
“modulations” determine the variations 
of tempo. 


AY. 
Biographical Note: 


André Villeneuve first studied piano 
with Guy Bourassa at the Conserontoire de 


musique de Québec, then composition and 
analysis with Gilles Tremblay at the 
Conservatoire de musique de Montréal. 
With the help of the Canada Council 
and the ministére des Affaires culturelles du 
Québec, Mr. Villeneuve studied two 
years in Paris. He is presently enrolled in 
the Ph.D program at McGill University, 
studing under Bruce Mather. 


A.V. 


Lincolnshire Posey 
Percy Aldridge Grainger 


The Lincolnshire Posy, a collection of six 
folksong arrangements, is considered 
Grainger’s masterpiece for wind band. 
His lifelong passion for folk music was 
kindled through his association with 
Edvard Grieg. The material for the Posy 
was collected during 1905 and 1906 in 
Lincolnshire—like his contemporary 
Bartok, Grainger was a pioneer in the 
field of collecting and documenting folk 
song. He made extensive use of the 
Edison wax cylinder phonograph to 
record accurately the unusual vocal 
inflections and elusive meters of the 
style. The actual scoring of the Posy took 
place during the first three months of 
1937 in White Plains, New York; by this 
time, Grainger had long been an 
American citizen. A period of military 
service in the band program of the U.S. 
Army in 1917 had given him many 
opportunities to experiment with wind 
band instrumentation, an ensemble he 
felt to be “expressive beyond measure 
and needlessly ignored by composers.” 


The six rhythmically and harmonically 
audacious songs are: Lisbon (A Sailor’s 
Song); Horkstow Grange (narrating local 
history); Rofford Park Poachers (Poaching 
Song); The Brisk Young Sailor (returned to 
wed his true love); Lord Melbourne (War 
Song); and The lost Lady Found (Dance 
Song). The composer’s preface to the 
score is dedicated to: 


..the old folksingers, who sang so 
sweetly to me. Indeed, each number 
is intended to be a kind of musical 
portrait of the singer who sang the 
underlying melody...a musical 
portrait of the singer’s personality 
no less than his habits of song... 


Grainger fought a lifelong fear of 
performance. For many years, he 
forbade any public concerts of his 
works—he was afraid the “radical 
nature” of his music would “stir up 
animosities.” Through the 
encouragement of Frederick Delius, 
Grainger eventually consented to have 
his works published. When asked about 
The Lincolnshire Posy, Benjamin Britten 
remarked that “the work successfully 
knocked all the Vaughan Williams and 
R.O. Morris arrangements into a cocked 
hat!” 


Paul Dingle 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Divertimento 
Leonard Bernstein 


C’est entre les mois d’aofit et octobre 
1980 que Leonard Bernstein compose 
son Divertimento en huit mouvements 
qu’il dédicace aux cent ans de 
l’Orchestre symphonique de Boston 
avec lequel il travaille depuis les débuts 
de sa carriére de chef d’orchestre. Pleine 
d’esprit, l’oeuvre est une des plus 
originales et des plus divertissantes du 
compositeur. Chacun des mouvements 
s‘articule autour du motif si - do, ou B- 
C pour Boston (Symphony) Centenary. 
Le premier mouvement Sennets and 
Tuckets emprunte son titre aux sonneries 
et aux fanfares de la littérature 
élisabéthaine («Que les trompettes 
sonnent la fanfare de chasse comme 
boute-selle!» Shakespeare, Henry V, Acte 
IV, scéne II). La fanfare d’ouverture 
évoque délibérément le solo de cor qui 
marque le début de Till lespidgle de 
Richard Strauss. On y retrouve tout 
V’éventail des intervalles préférés de 
Bernstein : tierce mineure, quarte juste, 
seconde augmentée et seconde mineure. 
Ce dernier, fortement accentué, est le 
motif si - do; Bernstein s’amuse 4 
développer ensemble le motif et le 
theme de la fanfare. Le second 
mouvement est une valse inusitée en 
7/8, qui sert de prétexte a une mélodie 
romantique en sol majeur qui gravite 
autour du motif si- do. Une mazurka en 
3/4 suit ot V'inévitable motif si - do 


® constitue les deux premiéres notes d’un 
a théme en ut mineur. 


y Trot. 


Deux mouvements insirés de danses du 


» dix-neuviéme siécle sont suivis de deux 
danses modernes : la Samba et le Turkey 
La Samba débute par trois 


) répétitions du théme de la fanfare qui 


1 


. 


, s‘amplifie en un théme plus complexe 
qui évoque Fancy Free, une autre oeuvre 
de Bernstein. Dans lallegretto Turkey 
Trot, on assiste A une alternance de 


; mesures 4 trois et A quatre temps ou le 
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omniprésent qui devient do - si. Une 
section médiane enjouée intervertit les 
intervalles du théme d’ouverture de 
Yallegretto. 


«Swing» a pour effet d’inverser le motif 


Le sixiéme mouvement, Sphinxes, est un 
bref adagio lugubre en 3/4 qui se distingue 
par des contrastes inattendus. Le theme 
est une série dodécaphonique 
ascendante de cinq mesures (avec 
répétition) basée sur la Fanfare 
d’ouverture, que scandent des cadences 
diatoniques incongrues. Pour 
Bernstein, il s’agit la d’une grosse 
plaisanterie au coeur méme du 
Divertimento : 


Je ris avec les Sphinx. Mais 
personne n’a compris la blague. Je 
prends le motif fondamental du 
Divertimento sur lequel toute 
Yoeuvre repose et je m’en inspire 
pour faire une Tonreihe, deux séries 
de sons dont la premiére s’achéve 
sur une tonique. C’est 1a toute 
Yastuce : on fait deux séries de sons 
a partir du motif fondamental et on 
termine par la dominante et la 
tonique. Je trouve cela trés dréle! 


Le septiéme mouvement Blues 
s‘enchaine sans interruption. I] est joué 
sur un rythme de blues lent, avec le motif 
do - si qui donne lieu 4 nouveau a un 
theme dodécaphonique confié 4 
différents cuivres. Tout le matériel 
thématique qui précéde fusionne dans 
un vibrant finale The BSO Forever, 
allusion délibérée a la célébre marche de 
Sousa. Il s’ouvre sur un canon pour trois 
flites construit sur le motif si - do, suivi 
d’une marche qui évoque la célébre 
marche de Radetzky. The BSO Forever 
renferme deux trios qui allient le motif 
et le théme de la Fanfare sous forme de 
variations; une Coda entrainante 


s’enrichit de matériel thématique 
emprunté aux mouvements précédents 
pour s’achever dans une brillante 
conclusion. 


La Cinquiéme terre-don 
André Villeneuve 


La Cinquiéme terre-don, écrit pour 
l‘Orchestre d’instruments 4 vent de 
McGill est un choral. La polyphonie est 
élaboré a partir de quelques accords 
énoncés dés le début. Le double-choeur, 
quelques antiphonies, le rdle 
prépondérant du quatuor des cors, une 
harmonie dont les «modulations» 
déterminent les variations de tempo 
sont 14 des aspects qui caractérisent 
l’écriture de ce choral. 


A.V. 
Note biographique : 


André Villeneuve étudia d’abord le 
piano auprés de Guy Bourassa au 
Conservatoire de musique de Québec, 
puis la composition et l’analyse 
musicale avec Gilles Tremblay au 
Conservatoire de musique de Montréal. 
Avec l'aide du Conseil des Arts et le 
ministére des Affaires culturelles du 
Québec, il fit un séjour d’études de deux 
ans a Paris. Il poursuit présentement des 
études de doctorat a l'Université McGill 
auprés Bruce Mather. 


A.V. 


Lincolnshire Posey 
Percy Aldridge Grainger 


The Lincolnshire Posy, recueil de six 
arrangements de chansons populaires, 
est considéré comme le chef-d’oeuvre de 
Grainger pour orchestre d’instruments a 
vent. C’est aux cétés d’Edvard Grieg 
que naitra la passion de Grainger pour 
la musique folklorique. C’est en 1905 et 
1906 qu’il recueille le matériel de Posy et 
a Yinstar de son contemporain Bartok, 
Grainger fut l’un des premiers a 
collectionner des mélodies folkloriques. 
Il a abondamment utilisé le 
phonographe a cylindre pour 
enregistrer avec le plus de précision 
possible les inflexions inhabituelles de la 


voix et la métrique insaisissable du style. 
Il a réalisé Y'arrangement de Posy en 
Yespace de trois mois au début de 1937 
a White Plains (New York); Grainger est 
alors citoyen américain depuis 
longtemps. Son service militaire qu’il a 
fait dans une fanfare de l’armée 
américaine en 1917, lui a déja fourni 
maintes occasions de se livrer a des 
essais d’orchestration de fanfare, 
ensemble musical auquel il attribue des 
«qualités d’expression au-dela de ce 
qu’on peut imaginer et dont le potentiel 
est malheureusement ignoré des 
compositeurs.» 


Les six chants qui témoignent d’une 
certaine audace sur le plan du rythme et 
de l’harmonie sont : Lisbon (chant de 
marin), Horstow Grange (récit d’histoire 
locale), Rofford Park Poachers (chant de 
braconnier), The Brisk Young Sailor (de 
retour pour épouser sa bien-aimée), Lord 
Melbourne (chant guerrier) et The lost 
Lady Found (air de danse). Grainger 
dédiela préface de la partition aux : 


...vieux chanteurs qui ont si 
gentiment interprété ce folklore 
pour moi. J’ai voulu que chaque 
morceau soit en quelque sorte le 
portrait musical de l’interpréte dela 
mélodie dont je m/étais inspiré ...un 
portrait musical qui reflétait a la fois 
sa personnalité et son style... 


Toute sa vie, Grainger a lutté contre sa 
phobie du concert. Pendant des années, 
il a interdit toute interprétation publique 
de ses oeuvres tant il craignait que leur 
«nature radicale» ne «souléve 
l’animosité». Grace aux 
encouragements de Frederick Delius, il 
finira par faire publier ses oeuvres. 
Benjamin Britten a qui l’on demandait ce 
qu'il pensait de The Lincolnshire Posy a 
répondu : «l’oeuvre est de loin 
supérieure 4 tous les arrangements de 
Vaughn Williams et de R.O. Morris». 


Paul Dingle 


DIVERTIMENTO (1980) Leonard Bernstein 
I Sennets and Tuckets (1918-1991) 
Tl Waltz transc. Clare Grundman 


III Mazurka 
| IV. Samba 
| V_ Turkey Trot 
: VI Sphinxes 
VII Blues 


VIII In Memoriam; March, “The BSO Forever” 


CHILDREN’S MARCH (1919) Percy Aldridge Grainger 
“Over the Hills and Far Away” (1882-1961) 


CINQUIEME TERRE-DON (1992) André Villeneuve 


world premiere/création mondiale 


LINCOLNSHIRE POSY (1940) Percy Aldridge Grainger 
1. Lisbon 

2. Horkstow Grange 

3. Rufford Park Poachers 

4. The Brisk Young Sailor 

5. Lord Melbourne 

6. The Lost Lady Found 


McGill Wind Symphony / Orchestre d’instruments 4 vent 
Tom Talamantes, director/directeur 


Alto Sax/Sax alto Bass Trombone/ 


Piccolo:Tara Ginsberg 
Yvan L’Allier Trombone basse 


Flute/Flate Eric Savoie Chris Moffit 
Roma Duncan 
Sophie Lemaire Tenor Sax/Sax ténor Tuba 

Joanna Meyer Eric Grenie David Griffiths 
Jennifer Publicover 


Baritone Sax/Sax baryton Percussion 


Oboe/Hautbois Beth Burnel Marc Altman 
: Nancy Vermette Erin Donovan 

Robin Tropper Horn/Cor Brad Lister 

Meg DeGonzague Trish Mudray Doug Roberts 

Nicky Alexander 

Clarinet/Clarinette Alexander Hynna 

Simon Beaudry Renaud Paradis 

Susan Elliot 

Elizabeth Gray (Eb/mib) Trumpet/Trompette 

Louise Neault Evan Champion 

Mary Beth Fenlaw James Freeman 

Erin Smith Chris Gerdei 

Aviva Cowan Robert Poulin 

Vanessa Avruskin Tony Tremain 

Jeff Sheridan (alto) 

Ginette Purdy (bass) Trombone 

Brendan Cassidy (bass) Francois Godére 

Linda Lee (contra) Julie Desbiens 


Bassoon/Basson Euphonium 
Lisa Chisholm Nene Takagishi 
Juan Carlos Bastidas Carol Carson 


' Salle Redpath Hall 
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Monday, March 9, 1992 
8:00 p.m. 
Le lundi 9 mars 1992 
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Artist Diploma Recital/ Récital de dipléme d’artiste 
Chris Gongos, 
horn/cor 


student of /éléve de John Zirbel 
Lawrence Charge, 
oboe/hautbois 

Allison Gagnon, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
of Artist Diploma. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'un dipléme d‘artiste. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Yen 


SONATA IN F MAJOR FOR Ludwig van Beethoven 
HORN AND PIANO, OP. 17 (1801) (1771-1827) 
Sonate en fa majeur pour cor et 

piano, op. 17 

Allegro moderato 

Poco Adagio quasi Andante 

Rondo: Allegro moderato 


DREAMS, DRONES AND Malcolm Forsyth 
DROLLERIES (1981) (b. 1936) 


FIRST SONATA FOR HORN Alec Wilder 
AND PIANO (1964) (1907-1980) 
Premiere sonate pour cor et piano 

Allegro 
Andante 
Allegro giocoso 


INTERMISSION 


TRIO IN A MINOR FOR OBOE, HORN Car] Reinecke 
AND PIANO, OP. 188 (1887) (1824-1910) 
Trio en la mineur pour hautbois, cor et piano, op. 188 
Allegro moderato 

Scherzo: Molto vivace 

Adagio 

Finale: Allegro ma non troppo 
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Friday, March 13, 1992 


12:15 p.m. 
Le vendredi 13 mars 1992 
412h15 
SYLVAIN HUNEAULT, 
organ/orgue 
TOCCATA V Johann Jakob Froberger 
(da sonarsi alla Levatione) (1616-1667) 


PRELUDE ET FUGUE Johann Sebastian Bach 
EN SI MINEUR, BWV 544 (1685-1750) 
Prelude and Fugue in B minor 

CHORALE “ALLEIN GOTT IN DER HOH SEI EHR”, BWV 663 


VENI CREATOR Nicolas de Grigny 
En taille 4 5 (Grand plein jeu) (1672-1703) 
Fugue a5 

Duo 


Récit de Cromorne 
Dialogue sur les Grands Jeux 


€ 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 398-4547 
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SS The Redpath Halli Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g’”) 

BROUEIOM Ss ooscsccovecesecesssseec AGM d-cdtnecpene ees 16’ 

BPLISIM BG cass tecacecsateztsisiassassscesusitvietsuecnexncausesudcuvnvoseeste 8’ 
BBL OM och cceqesesicscnasoiuscvaseresasesososatecoaslEhagtaivetierie 8’ 
? PPPS NNG yg passcecccoscs toncesqseatstcsescspacnadasesuccseivensssurssnore 4 
IGTOSGO RICE CON sic+<-c-ssaeenicec dt nantes oceans 3-1/5’ 

PM ena Nd peepee ciao ccisoosasuesicctesersessecossancteassentetereo 2-2/3’ 

POU LCE Gane ccscevescosncayciedesnsnvaseseicsaaiescodbapafoscthRioetlen Zz 

DiesGes<0.<: 1-3/5’ 


Fourniture. maar 


Cymbale. 1/2’ 
COMIC E siccecsccssctpreMbschnctastGdindgenseshaadheticerse tees dose Vv 
NAR es Recs cape dpec cence ees cenvo~ss07cuaeecanenn amacaeaamane es 8’ 
QUAI sca csivescssezssssssccascsovnsesaceascitevstaeestsveaseeoeterasnte 4¥ 
NINN coc iSodhrnc ici sSiracipshcivsc anc avivcedadabannaneaicveste 8’ 
Positif 

(1 clavier, c-g””) 

LOPES TTB Fost | C1 (ro oe ee ee pesecsannad 8’ 
RIE Deco casi ccveiausniniiaees ovbsivsesssvaviessenonube 8 
NNER aaneaindeinisusikvanesuvasessienabandaheeveds 4 
AER fee yas thyessstsssssadesacasesescesisecinesscitvsSssnnsaatecas ayo 
SUITE Sa SEL EVES ce a eA ae 2 


RUN EE espe tereclecerecacionciessscievacasanesterntteaoadavecass 1-3/5’ 

Larigot... .. 1-1/3’ 

OMENS ao ae eile Accouplements et Accessoires 

RO ITRUPE Lov cssecincssccasoovesndstssnesasacksunpaitg 1-1/3’ 

CPOMMONIE ta toastscts sects tettas Ri est etienscta eee 8 Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Récit Tirasse Positif 

(3° clavier, f-d””’) Tremblant fort 

PERCH PIEE AN fecha ce 9 onc venciceivsasesisasessssvsesctsctscctted 8 Tremblant doux 

DOAN Gs conccancloaparedivicstatescctea cause J Rossignol 

Cornet... : 

PRALRIE ESI os crs cosses scat inp tawst he acatcenchsttnestespasbigeeisscvomsies 8 Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 

Pédale a = 415 Hz. 

(C-f’, anches AA-f) 
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bg Wednesday, March 18, 1992 
8:00 p.m. 
Le mercredi 18 mars 1992 a 20 h 


Angélique Duguay, violin/violon 
student of/éléve de Tom Williams 
Allison Gagnon, piano 
with/avec la participation de Francisco de Galvez, 


violin/violon, Paul McCulloch, cello/violoncelle, David Whitla, 
bass/contrebasse, May Phang, piano 


Concerto in D minor, Op. 47 Jean Sibelaus 
Concert en ré mineur, op. 47 ‘ 12.65 —- 7) 


Sonata No. 10 in B-flat major, KV 378 Wolfgang Amadus Mozart 
Sonate n°10 en si bémol majeur, KV 378 (1756-1791) 
Allegro moderato 

Andantino sostenuto e cantabile 

Rondo - Allegro 


Introduzione e Rondo Capricioso Camille Saint-Saéns 
Andante malinconico (1835-1921) 
Allegro ma non troppo 

INTERMISSION 
Quintet in A major, Op. 114, DV 667 "The Trout" Franz Schubert 
Quintette en la majeur, op. 114, DV 667 <La Truite> (1897-1928) 
Allegro vivace 
Andante 
Presto 


Tema con variazione 
Allegro giusto 
Angélique Duguay, violin/violon, Francisco de Galvez, viola/alto, Paul McCulloch, 
cello/violoncelle, David Whitla, bass/contrebasse, May Phang, piano 
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GARTH MacPHEE, 
KEVIN KOMISARUK, organ/orgue 


Sexto Tiento de Medio Registro de F. Correa de Arauxo 
Baxon de Primero Tono (c.1575-c.1663) 
| Chorale “Diess sind die heil’gen Johann Sebastian Bach 
zehn Gebot”, BWV 678 (1685-1750) 


Prelude and Fugue in C major, BWV 547 Johann Sebastian Bach 
Prélude et fugue en do majeur 


Garth MacPhee 


Chorale “O Mensch, bewin’ dein’ Johann Sebastian Bach 
Siinde gross”, BWV 622 


Choral (Livre d’ Orgue, vol. 1) Bengt Hambraeus 
(b. 1928) 


Prelude and Fugue in C minor, BWV 546 Johann Sebastian Bach 
Prélude et fugue en do mineur 


Kevin Komisaruk 
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Friday, March 20, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 20 mars 1992 
a20h 


Artist Diploma Recital/Récital de dipléme d’artiste 


Julie Beaulieu, 
mezzo-soprano 


student of/éléve de Jan Simons 


Allison Gagnon, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Artist Diploma. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d'un diplome d artiste. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Et exultavit 
Esurientes 
from/extraits du Magnificat, BWV 243 

Erbarme dich 

from/extrait de la Passion selon Saint-Matthieu, BWV 247 


Johann Sebastian Bach 
(1685-1750) 


Che faro senza Euridice Christoph Willibald von Gluck 
O del mio dolce ardor (1714-1787) 


Gioacchino Rossini 
(1792-1868) 


Cruda sorte 


ZIGEUNERLIEDER 

I. He Zigeuner 
II. Hochgettirmte 
III. Wisstihr, wann mein Kindchen 
IV. Lieber Gott, du weisst 

VY. Brauner Bursche 

VI. R6slein dreie in der Reihe 

VII. Kommt dir manchmal 

VIII. Rote Abendwolken 


Johannes Brahms 
(1833-1897) 


Hector Berlioz 
(1803-1869) 


LES NUITS D’ETE 

3 Villanelle 

Il. Le Spectre de la Rose 
III. Sur les lagunes 

IV. L’Absence 

V. AuCimetiére 

VI. L’Tle inconnue 
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Saturday, March 21, 1992 Le samedi 21 mars 1992 
Monday, March 23 (matinee) Le lundi 23 mars (matinée) 
Tuesday, March 24 Le mardi 24 mars 
Thursday, March 26 Le jeudi 26 mars 
Saturday, March 28 Le samedi 28 mars 
7:30 p.m. 
a19h30 


Die Zauberflote 


La Fite Enchantée/The Magic Flute, KV 620 


Wolfgang Amadeus Mozart, music/musique 
Emanuel Schikaneder, text/texte 


Opéra McGill 


Bernard Turgeon, director/directeur 


Opera McGill Orchestra 
Orchestre de l’Opéra McGill 


Timothy Vernon, conductor/chef 


lolande Cadrin-Rossignol, stage director/mise en scene 
André Barbe, set designer/scénographie 
Gilles Fontaine, lighting designer/éclairages 
Thérése Cadrin-Petit, choreographer/chorégraphie 
Thea Yeatman (for/pour Opera Lyric Ottawa) & 
National Theatre School/Ecole nationale de Théatre, costumes 


Premiére 
Vienna, September 30, 1791/Vienne, le 30 septembre 1791 


Setting - In and near the Temple of Isis 
L’action se déroule dans et pres du Temple d'lsis 


Cast/Distribution 
—— in order of appearance/par ordre d’ entrée en scene 


TAMUNO ...ececoeceseceseesesecsecssesscecserccssssnsnsncncnenceneneees Paul D. Moore (21,24,28) 
2 Michiel Schrey (23,26) 
Lady 1/Premiére Damme ........---ssseesssssseeeeeensnnees Nathalie Morais (21,24,26,28) 
Mary Alice Bailey (23) 
Lady 2/Deuxidrne Dare .......---vsvsesseeesnenseerereees Mireille Dufour 
Lady 3/Troisiéme Darme......sssssseeesssssssneeerree Deborah Overes 
PapPage¥no ..eccsosessssssssssessseceeennnnnnasssessenssnnnaaasssses® Brian McMillan (21,24,26,28) 
Nigel Smith (23) 
Queen of the Night/ Reine de La IIE ce cstrsese Jillian Synder (21,24,26,28) 
Nathalie Morais (23) 
Monostatos, a Moor /Unt Maur ........s00eeeserees Michel Corbeil 
PAMINA oeeececesscsesesecececececssecssessesssesanensnssssansnseneenss Victoria Pinnington (21,24,26,28) 
; Jennifer Robinson (23) 
Slaves / Esclaves ....s.ssssssessssnssesssensenssssnsenenensennes Richard Doucet 
Matthew Lombardi 
Timothy Spence 
David Taylor 
Robert Torr 
Young Spirits / Enfants .......-rscessessvvserssseeessnes Annie Frédérique Vézina 
Marie-Héléne Théberge 
Geneviéve Landry 
ea AGEL) chug his ssscsvesta verevossstadosseRtscesasese¥nsessdnaroscuenes Taras Kulish (21,24,26,28) 
Daniel Victoor (23) 
Speaker /OrAteur ....csseeseeessesssssnnsnsnnnsseserssesseseees Marc Belleau 
Attendant / Suite........cscosscsscsssossscsnsesecnsensenssnvess Michiel Schrey (21,24,28) 
Paul D. Moore (23,26) 
First Priest / Premier prétre......ssssssssssseeseseensess Timothy Spence 
Second Priest/ Deuxiéme pretre ....-.sseesseeeeeees Richard Doucet 
Third Priest/Troisiéme pretre ......s.-serversseeesseees David S. Taylor 
First Armed Man/ Premier garde armé ......... Michiel Schrey (21,24,28) 
Paul D. Moore (23,26) 
Second Armed Man/ Second garde armé........Octavio Ruiz 
Papagena osrsessssssrseeesensnseseeeeeesnsnnnereeenennnnnnenene Marilyn Arsenault (21,24,26,28) 
Jennifer Rasor (23) | 
Priests, Attendants/ Prétres, Suite 


Gwyneth Akman, Marilyn Arsenault, Mary-Alice Bailey, 

Samantha Beer, Maria-Teresa Magisano, Cicela Mansson, | 
Juliana Molinari, Ruth Ortiz, Victoria Pinnington, Jennifer Rasor, 
Jennifer Robinson, Anne-Marie Seager, Jillian Snyder | 


Richard Doucet, Taras Kulish, Matthew Lombardi, Brian McMillan, 
Paul D. Moore, Octavio Ruiz, Michiel Schrey, Nigel Smith, 
= Timothy Spence, David S. Taylor, Robert Torr, Daniel Victoor 


—— Dancers/Danseurs : Sébastien Gauvir, Albert Benhaim, Pascal Teste, 
———————— Maya Galil, Dulianna Bertoletti 
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Staff/Collaborateurs 3 
Assistant Stage Director ......scssscrsesscscesnscerees Francis Beaulieu 
Assistant metteur en scéne 
PARA CINE io sesiseissicsiencasssesosrenssntiesi Giuseppe Pietraroia 
Assistant chef d’orchestre 
Stage Manager / REQiSSCUT ........sssesescseceereessenees Francis Beaulieu 
Technical Director / Directeur technique......... Sylvain Prairie 
Costume Coordinator/ 
Coordonnatrice des COStUMES ......+.ssessssssneeresseesne Diane Coudé 
Chorus Master / Maitre de CHOCUT ....+....ssssss000- Winston Purdy are 


Musical Preparation/ Préparation musicale....Claudette Denys 
Robert K. Evans 
Michael McMahon 
Dixie Ross-Neill 
Teresa Turgeon 


Rehearsal Pianist/Pianiste répétitrice Huberte Lanteigne 
PRIPOPRCS / ACCESBOITED 10 asvvessnicusisniinecnscess Eric Aubuchon 
Make-up Design / Maquillage .......:.sssssssseeees Mary Beth MacDonald i ll 


Opera McGill Orchestra/Orchestre de l’Opéra McGill 


Violin I /Violon I Clarinet/Clarinette | 
Sandra Baron, concertmaster Elizabeth Day, principal/solo ; 
Cory Balzer, Nathalie Bonin Anthea Jackson 
Angela Luchkow 
Bassoon/Basson 
Violin II/Violon II Raymond Lemay,principal/solo 
Angélique Duguay, principal/solo Ben Glossop 
Francisco de Galvez, Julia McFarlane 
Horn/Cor 
Viola/Alto Chris Gongos, principal /solo 
Laura Wilcox, principal/solo Jeff Nelsen 
Heather Heron, Andrée Simard 
Trumpet/Trompette & 
Cello/Violoncelle Chris Fensom, principal /solo { 
Caroline Huot, principal/solo John Ellis « 
Paul McCulloch, Andrew McIntosh ® 
Trombone 
Bass/Contrebasse Wayne Nickoli, principal /solo x { 
David Whitla Andrew Laubstein 
Sylvain Nolet, bass trombone/ « 
Flute/Flate trombone basse 
Todd Skitch, principal /solo «| 
Joanna G’Froerer Timpani/Timbales 
Douglas Patterson ge 
Oboe/Hautbois 1 i] 
Lawrence Charge, principal/solo Glochenspiel: Eric Smeaton S i 
Joey Salvalaggio ® | 
Celesta/Céleste: Lisa Hasson 
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Act One 


Tamino, threatened by a snake, cries out 
for help. He faints, whereupon three 
ladies from the kingdom of the Queen of 
the Night appear, kill the snake, and 
proceed to admire Tamino’s beauty. After 
their departure, Tamino awakes to 
discover Papageno, dressed in a suit of 
feathers, who explains that he catches 
birds for the Star-Radiant Queen, in return 
for food and drink. Papageno claims to 
have killed the snake himself, with his 
bare hands; the three ladies, returning, 
punish him for this lie by putting a 
padlock on his mouth, and giving him 
water and a stone rather than wine and 
sweetmeats. The three ladies then show 
Tamino a picture of Pamina, with which 
he immediately falls in love (aria Dies 
Bildnis ist bezaubernd schin—How sweet, 
how fair this likeness is). A clap of 
thunder brings the “Star-Radiant Queen” 
herself (recitative and aria O zitt’re nicht, 
mein lieber Sohn!—O tremble not, fear not, 
my son), who promises her daughter 
Pamina to Tamino, if he can rescue her 
from the “evil” wizard Sarastro, who has 
so cruelly stolen her away. To help 
Tamino and Papageno (who is to 
accompany him) on their journey, the 
Queen gives the former a magic flute, 
carved from wood a thousand years old; 
to Papageno she gives magic bells. 


Once inside Sarastro’s palace, Papageno 
discovers Monostatos, who has just 
retrieved Pamina from an attempt to 
escape; he is threatening to seduce her. 
Upon spying each other, both Papageno 
and the moor receive a fright, for each 
thinks the other is the devil. Presently, 
three boys lead Tamino to the three 
Temples of nature, reason and wisdom. 


At this point there is a major shift in the 
plot, as Tamino realizes that Sarastro is 
not a wicked sorcerer after all, but rather 
the High Priest of the Temple of Wisdom, 
and that the Queen of the Night is really 
the evil one. (Sarastro has actually been 
guarding both Pamina and the sacred 
“solar orb,” which had been given to him 
by Pamina’s father the king before the 
latter’s death, for fear that the Queen 
would use it for greedy and destructive 
purposes.) At the end of Act One Sarastro 
enters with his entourage (chorus Es lebe 
Sarastro, Sarastro soll leben!—Long live 


SYNOPSIS /RESUME 


ActeI 


Menacé par un serpent, Tamino appelle a 
Yaide avant de s’évanouir. Trois dames au 
service de la Reine de la Nuit surgissent 
alors, tuent le serpent et s’extasient sur la 
beauté du jeune homme. Peu aprés, 
Tamino revient a lui et apergoit un curieux 
personnage couvert de plumes : c’est 
Papageno | oiseleur qui attrape des oiseaux 
pour la Reine de la Nuit en échange du 
boire et du manger. Papageno se vante 
d’avoir lui-méme tué le serpent : 4 leur 
retour, pour le punir de ce mensonge, les 
trois dames lui mettent un cadenas sur la 
bouche et ne lui donnent pour tout repas 
que de I’eau et un caillou au lieu du vin et 
des douceurs qu’elles ont coutume de lui 
apporter. Les trois dames montrent ensuite 
le portrait de Pamina a Tamino qui en 
tombe éperdument amoureux (air «Dies 
Bild ist bezaubernd schén» - Ce portrait estun 
ravissement incomparable). Un coup de 
tonnerre annonce I’arrivée de la Reine dela 
Nuit dont le front est paré d’un diamant 
bleu (récitatif et air «O zitt’re nicht mein lieber 
Sohn» - Ne tremble pas, mon cher enfant). 
Elle promet d’accorder la main de sa fille a 
Tamino s’il la délivre du terrible Sarastro 
qui la retient prisonniére. Pour aider 
Tamino et Papageno (ce dernier a été 
chargé d’accompagner Tamino) dans leur 
mission difficile, la Reine remet au premier 
une flate enchantée sculptée dans un bois 
vieux de plus de mille ans et au second, un 
hochet de clochettes magiques. 


Ayant pénétré dans I’enceinte du palais de 
Sarastro, Papageno découvre que 
Monostatos vient de faire échouer la 
tentative d’évasion de Pamina et qu'il 
entend profiter de l’occasion pour la 
séduire. En s’espionnant mutuellement, 
Papageno et le Maure s’effraient ]’un 
Yautre, chacun croyant voir le diable dans 
son adversaire. A ce moment, trois garcons 
guident Tamino vers les temples dédiés ala 
Nature, a la Raison et a la Sagesse. 


L’intrigue prend alors une tournure 
inattendue quand Tamino constate que 
Sarastro n’est pas le méchant sorcier qu’on 
lui avait dépeint, mais bien le grand prétre 
du Temple de la Sagesse et que la Reine de 
la Nuit est en réalité incarnation du mal. 
(Avant de mourir, le pére de Pamina a 
confié a Sarastro sa fille et aussi le disque 
solaire, craignant que la Reine de la Nuitne 
Vutilise a des fins destructrices pour servit 
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Sarastro, all glory be given thee!). He 
forgives Pamina for trying to escape, 
and Monostatos is duly punished. 
Tamino and Pamina are told they must 
undergo an ordeal of purification before 
they can be united. 


Act Two 


Sarastro explains to the assembled 
priests that he wants Tamino to become 
a member of the consecrated band of 
priests; the priests signify their assent 
with three blasts on the horn. After 
Sarastro prays to the gods that the spirit 
of wisdom be upon the pair, Tamino 
begins his trial of silence. Papageno, 
who is supposed to be undergoing the 
ordeal with Tamino, is not quite as 
successful; he will never attain a state of 
enlightenment (which, of course, is fine 
with him—"Really and truly, I yearn not 
after wisdom! I’m just a simple man; 
sleep, food and drink are enough for 
me..."). Again, Monostatos tries to 
assault Pamina, but is warded off bya 
surprise visit from the Queen of the 
Night, who has come to swear 
vengeance on Sarastro (aria Der Hille 
Rache—A vengeful Hell). The Queen 
gives Pamina a dagger with which to kill 
her captor. After the Queen departs, 
Monostatos grabs the dagger and again 
tries to force Pamina to surrender to 
him; fortunately, Sarastro appears (aria 
In diesen heil'gen Hallen—Within these 
halls so holy). When Tamino and 
Pamina meet again, Pamina is rather 
disappointed to find that he refuses to 
speak to her (she of course has not been 
informed that he is undergoing a test of 
silence). Shortly after, Papageno meets 
his Papagena, only she is disguised as 
an old hag. 


Meanwhile, the three boys herald the 
arrival of morning and rescue Pamina, 
who is on the verge of committing 
suicide with the dagger given her by her 
mother (aria Ach, ich filhl’s—Ah, I know 
it). After the boys explain the situation, 
Pamina, happy again, is permitted to 
follow Tamino through the ordeals of 
fire and water. During these ordeals 
Papageno and Pagagena are finally 
united;they sing about all the little 
Papagenos and Papagenas they will 
create together. 


sa cupidité et son ambition.) A la fin du 
premier acte, Sarastro entre accompagné 
de sa suite (choeur «Es lebe Sarastro, 
Sarastro soll leben!» — Longue vie a 
Sarastro). Le grand prétre pardonne a 
Pamina sa tentative d’évasion et punit 
sévérement Monostatos. Tamino et 
Pamina apprennent alors qu’ils doivent 
se soumettre 4 une épreuve de 
purification avant de s’unir pour 
toujours. 


Acte II 


Sarastro explique aux prétres rassemblés 
qu'il souhaite voir Tamino entrer dans 
leur confrérie; les prétres signifient leur 
accord par trois sonneries de cor. 
Sarastro adresse ensuite une priére aux 
dieux afin que l’esprit de sagesse inspire 
les jeunes gens, aprés quoi Tamino 
entreprend l’épreuve du silence. 
Papageno qui est censé se soumettre a 
l’épreuve avec Tamino ne réussit pas 
aussi bien; il ne pourra jamais atteindre la 
Connaissance, ce qui ne le dérange pas au 
reste puisque «Vraiment, vraiment, je 
maspire pas a la sagesse. Je ne suis qu'un 
homme simple : dormir, manger et boire me 
suffisent». Monostatos tente 4 nouveau de 
séduire Pamina, mais il doit battre en 
retraite devant la Reine de la Nuit dont la 
visite inattendue n’a d’autre but que de 
se venger de Sarastro (air «Der Hille 
Rache» - La vengeance de I’enfer). La 
Reine de la Nuit remet une dague a sa fille 
avec laquelle elle pourra tuer son geélier. 
Aprés le départ de la Reine, Monostatos 
s’empare de la dague et tente 4 nouveau 
de soumettre Pamina; mais cette fois c’est 
Sarastro qui apparait (air «In diesen 
heil’gen Hallen» - Dans les murs de ce 
temple). Pamina et Tamino se retrouvent 
bientét, mais au grand désarroi de la 
jeune fille, ce dernier refuse de lui 
adresser la parole (de toute évidence, elle 
ignore qu'il est soumis a |’épreuve du 
silence). Peu de temps aprés, Papageno 
trouve enfin l’ame soeur en la personne 
de Papagena qui lui apparait d’abord 
sous les traits d’une vieille femme. 


Pendant ce temps, les trois génies 
annoncent le lever du jour et sauvent 
assouvir leur soif de vengeance. Avant 
de pouvoir mettre leur projet 4 exécution, 
ils disparaissent soudainement au milieu 
du tonnerre et des éclairs qui se dissipent 
bientét pour laisser place au Temple du 
Soleil qui scintille de tous ses fe i 
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At the climax of the opera the Queen of the 
Night, her three ladies, and Monostatos 
force their way into the temple, bent on 
revenge. But before they can accomplish 
their nasty deed, they vanish suddenly ina 
burst of thunder and lightning, and the 
Temple of the Sun glows forth in all its 
glory: “Strength is the victor! in glory be 
crowned, In wisdom and beauty for ever 
abound!” 


SYNOPSIS /RESUME 


Pamina qui s’appréte a mettre fin a ses jours 
avec la dague reque de sa mére (air «Ach, Ich 
fulhl’s» - Ah, jele sens). Des que les génies lui 
expliquent la situation, Pamina reprend 
confiance en la vie et accompagne Tamino a 
travers les épreuves du feu et de l'eau. 
Pendant ces épreuves, Papageno et 
Papagena sont enfin réunis; ils chantent de 
joie a l’idée de créer beaucoup de petits 
Papagenos et Papagenas. 


Au point culminant del’ opéra, la Reinedela 
Nuit, les trois dames et Monostatos 
pénétrent dans le temple, déterminés a 
assouvir leur soif de vengeance. Avant de 
pouvoir mettre leur projet 4 exécution, ils 
disparaissent soudainement au milieu du 
tonnerre et des éclairs qui se dissipent 
bientét pour laisser place au Temple du 
Soleil qui scintille de tous ses feux : « La force 
est victorieuse! Que la gloire te couronne, 
que la sagesse et la beauté soient tiennes 4 
tout jamais!» 


PROGRAM NOTES /NOTES SUR LE REPERTOIRE 


“If we make a fiasco, I cannot help it, for I 
never wrote a magic opera in my life.” 
Mozart's first and only “magic opera,” the 
Magic Flute, turned out not to be a fiasco at 
all; to the contrary, it was a huge success 
almost from the very first performance. 
Originally conceived as a “machine-play 
for a wretched Viennese suburban theatre” 
(in the words of Alfred Einstein), the opera 
contained all the elements of popular 
Viennese theatre—fairy-tale spectacle, 
burlesque grotesqueries, folk-tunes and 
low-brow humour. However, it also 
contained much of what is today often 
referred to as the “sublime” —beautiful and 
skilfully-wrought music, passion, 
symbolism and profound idealistic and 
philosophical tenets. 


Mozart received the invitation to write the 
music for a “magic opera” early in 1791, 
which of course was his last year. At this 
time, Mozart was in rather dire financial 
and emotional circumstances. The 
emperor Joseph II, who had somewhat 
favoured Mozart and his music, had died; 
his successor, Leopold, was not particularly 
interested in the composer or his music. 
Viennese audiences, with their notoriously 
fickle taste, had turned to the worship of 
new musical idols (primarily of Italian 


«Si le spectacle est un four, je n’y serai pour 
rien puisque je n’ai jamais écrit d’opéra 
magique de ma vie.» Loin d’étre un échec, 
le premier opéra magique de Mozart, son 
seul a vrai dire, connaitra presque d’emblée 
un succés retentissant. Tout d’abord congu 
comme «piéce a grand spectacle pour un 
misérable théatre de la banlieue viennoise» 
pour reprendre les mots d’Alfred Einstein, 
Yopéra contenait tous les éléments du 
théatre populaire viennois : conte de fées, 
scénes burlesques, airs de folklore et 
humour de bas étage. On y retrouvait 
pourtant de nombreux éléments qui lui 
conféraient un caractére que nous mhésitons 
pas aujourd’hui a qualifier de sublime : 
musique d’une grande beauté, passion, 
symbolisme, idéalisme et philosophie 
profonde. 


C’est au début de 1791, année de la mort de 
Mozart, que Schikaneder l’invite 4 écrire la 
musique d’un opéra magique. Le 
compositeur est alors en proie a de graves 
difficultés pécuniaires et accablé pat les 
soucis. L’empereur Joseph II qui 4 
beaucoup fait pour Mozart et sa musique est 
mort; son successeur, Léopold, ne s’intéresse 
pas particuliérement au compositeur ni a sa 
musique. Par ailleurs, le public viennols, 


reconnu pour ses goats capricieux, sfest 
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origin), and the number of pupils 
studying with Mozart had dwindled 
considerably. Mozart had tried to obtain 
support for a concert series, but found that 
none was forthcoming. In addition to all 
of this, his wife Constanze was ill, 
pregnant, and away at Baden taking a 
cure. When his old friend Emanuel 
Schikaneder suggested that Mozart write 
the music for a libretto he was adapting 
from a book of oriental fairy-tales, finally 
carrying out the project they had 
discussed years before—to create a truly 
“German” opera—Mozart must have 
been more than happy to oblige. 


Schikaneder himself was a rather 
remarkable fellow. Having survived for 
several years as a roving singer, he joined 
a troupe of actors in 1773, and in 1777 
became a prominent member of the 
“Electoral Bavarian Privileged Moser 
Company,” which toured South Germany 
producing and performing comedies, 
tragedies, Singspiele, and ballets. His 
serious roles included Hamlet and King 
Lear; however, after becoming leading 
actor of the company, he was 
better-known for catering to the coarsest 
desires of the public. 


Einstein explains that “his successes were 
not always attained by the loftiest means 
in the art of the theater, for Schikaneder 
was fond of mechanical contrivances, 
extravagant decorations, brilliant 
settings, mass-scenes, thunder and 
lightning, and graves and ghosts.” After 
several years on the road, Schikaneder 
returned to Vienna to start his own 
theatre—the Freihaustheater auf der Wieden, 
which specialized in German comedy. It 
was here that the Magic Flute was to be 
performed. Legend has it that in order to 
facilitate Mozart’s creative processes, 
Schikaneder set him up in his own cabin 
near the theatre and provided him with 
ample supplies of wine and oysters for the 
duration of the opera’s composition. 


Schikaneder’s libretto seems to have been 
taken from at least two sources, the most 
obvious one being the fairy-tale Lulu oder 
Die Zauberflite, by Liebeskind, found in 
Dschinnistan, a collection of fairy-tales 
edited by Christoph Martin Wieland. The 
second source was a French novel titled 
Sethos, histoire ou vie tirée des monuments 
anecdotes de l’ancienne Egypt. Other 
sources that have been suggested by 


trouvé de nouvelles idoles (d'origine italienne 
pour la plupart) et Mozart a perdu beaucoup 
d’éléves. Mozart tente vainement d’organiser 
un cycle de concerts, mais peine perdue, il doit 
y renoncer faute d’argent. A tous ces soucis 
s‘ajoutent la grossesse et la maladie de sa 
femme Constanze qui s’est retirée 4 Baden 
pour suivre une cure. Quand son vieil ami 
Emmanuel Schikaneder se décide enfin a 
terminer un projet dont ils avaient parlé des 
années auparavant - la création d’un opéra 
vraiment allemand - et qu’il propose 4 Mozart 
d’écrire la musique d’un libretto qu’il songe a 
adapter d’un livre de légendes orientales, le 
musicien est tout heureux de se mettre a la 
tache. 


Schikaneder est lui-cméme un homme assez 
remarquable. Aprés avoir survécu pendant 
des années comme chanteur ambulant, il s’est 
joint 4 une troupe de comédiens en 1773 et dés 
1777, il s‘affirme comme I’un des plus illustres 
membres de la “Electoral Bavarian Privileged 
Moser Company” qui fait des tournées dans le 
sud del’Allemagne, oi elle joue des comédies, 
des tragédies, des Singspiele et des ballets. 
Outre ses réles comiques, Schikaneder joue 
également Hamlet et le Roi Lear; toutefois, 
aprés avoir pris la direction de la troupe, il 
acquiert bientét la réputation de vouloir avant 
tout satisfaire les aspirations les plus 
vulgaires du public. 


Einstein remarque a son sujet : «il ne devait 
pas toujours ses succés 4 son grand sens 
artistique; il affectionnait particuliérement les 
machines compliquées, les décors 
extravagants, les mises en scéne tapageuses, 
les scénes de foule, la foudre et les éclairs ainsi 
que les tombes et les fantémes». Aprés 
plusieurs années de tournées, Schikaneder 
rentre 4 Vienne ou il ouvre son propre théatre, 
le Freihaustheater auf der Wieden qui se 
spécialise dans la comédie allemande. C’est 
1a qu’il entend représenter La flate enchantée. 
La légende veut que pour stimuler la 
créativité de Mozart, Schikaneder ait installé 
le compositeur dans une cabine non loin du 
théatre et lui ait fourni le vin et les huitres 
nécessaires a son inspiration. 


Pour son libretto, Schikaneder a puisé dans au 
moins deux sources, dont la plus manifeste est 
le conte de fées Lulu oder Die Zauberflite de 
Liebeskind publié par Christoph Martin 
Wieland dans Dschinnistan, recueil de contes 
féeriques. La seconde source serait un roman 
francais intitulé Sethos, histoire ou vie tirée des 
monuments et anecdotes de l’ancienne Egypte. 
Certains spécialistes mentionnent éggdeugent 
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scholars include the contemporary opera 
Oberon, also taken from Wieland’s fairy-tales, 
and the play Thamos, King of Egypt by Tobias 
Phillip von Gebler, for which Mozart had 
composed extensive incidental music (K. 
345). 


Despite the diversity of the contributing 
stories, they are tied together by themes that 
reflect some of the prevalent concerns and 
attitudes of the time. The interest in 
pre-Christian and non-Christian thought that 
arose with the Enlightenment, for example, is 
mirrored in the pseudo-occultism and 
orientalism of the various stories. Perhaps a 
more significant theme, however, was the 
quest for enlightened self-knowledge, 
attainable only through symbolic ritual and 
trials. Ideas such as these clearly had their 
roots in the philosophy of central European 
Freemasonry. Mozart and Schikaneder were 
active Freemasons (as were Goethe, Voltaire, 
Haydn, and later the American presidents 
Washington and Jefferson). The Magic Flute 
was undoubtedly conceived as a Masonic 
opera—both the music and the libretto 
abound with Masonic symbols and allusions 
to the craft. 


Three was the most important numerological 
symbol in Masonic ritual (a 1723 booklet 
stated, “If a Master-Mason you would be, 
Observe you well the Rule of Three. ..”), and 
it recurs repeatedly throughout the Magic 
Flute. The overture begins with three 
powerful chords outlining the tonic triad of 
E-flat major, whose key signature contains 
three flats. In the middle of the overture the 
music comes to a stop and the dominant 
chord is repeated in three groups of three, 
representing a particular knocking rhythm 
which was a central part of Masonic 
ceremony. (The dotted rhythm Mozart uses 
was found primarily in the French Masonic 
lodges.) Other significant “threes” in the 
opera include the Three Ladies, the Three 
Genii or Boys, the Three Priests, and the Three 
Temples (of Wisdom, Beauty and Strength). 
The orchestration of the ritual 
scenes—especially the use of trombones, 
basset horns and clarinets—is “Masonic” as 
well, as this instrumentation was used 
frequently in music written expressly for use 
at lodges. 


But perhaps the most important Masonic 
element of the Magic Flute was what Einstein 
calls its “appeal to the ideals of humanity.” 
Essential Masonic tenets—the triumph of 
light over darkness, of good over evil, of love 


d’autres sources, dont l’opéra Oberon, 
oeuvre contemporaine inspirée elle aussi 
des contes de Wieland et Thamos, roi 
d’Egypte, piece de Tobias Phillip von 
Gebler, pour qui Mozart avait écrit 
beaucoup de musique de scéne (KV 345). 


Si la grande diversité des récits dont 
l‘intrigue s’inspire est manifeste, il est 
incontestable qu’ils sont liés par des themes 
reflétant les préoccupations et les attitudes 
de l’époque. L’intérét pour la pensée 
pré-chrétienne et paienne au siécle des 
Lumiéres est  repris dans le 
pseudo-occultisme et Vorientalisme qui 
ponctuent les différents récits. La 
recherche de la connaissance de soi a 
laquelle on ne peut parvenir que par des 
rites symboliques et des épreuves 
initiatiques est sans doute un théme plus 
révélateur. On y retrouve des idées issues 
de la philosophie de la franc-maconnerie 
d’Europe centrale. Mozart et Schikaneder 
fréquentaient tous deux assidtiment les 
milieux francs-magons (tout comme 
Goethe, Voltaire, Haydn et plus tard les 
présidents américains Washington et 
Jefferson). Nul doute que Mozart ait voulu 
faire de La flate enchantée un opéra 
maconnique : libretto et musique regorgent 
en effet de symboles et d’allusions 
maconniques. 


Le chiffre trois était le symbole 
numérologique le plus important du rituel 
maconnique (un ouvrage de 1723 dit ceci : 
«Si tu souhaites devenir maitre-magon, 
observe la régle de trois...) et le chiffre trois 
revient tout au long de La flate enchantée. 
L’ouverture débute par trois puissants 
accords qui soulignent la triade tonique de 
mi bémol majeur dont I’armature comporte 
trois bémols. Au milieu de l’ouverture, la 
musique s’arréte et I’accord dominant est 
repris en trois groupes de trois, ce qui 
évoque les coups rythmés qui ponctuent le 
rituel maconnique. (Le rythme pointé dont 
Mozart se sert était alors surtout Yapanage 
des loges magonniques francaises.) Le 
chiffre trois est également significatif 4 
d'autres égards : les trois dames, les trois 
génies ou garcons, les trois prétres et les 
trois temples de la Sagesse, de la Raison et 
de la Nature. L’orchestration des scenes 
rituelles revét elle aussi un caractere 
maconnique avec ses trombones, Ses cors 
de basset et ses clarinettes qui caractérisent 
tous la musique écrite pour les loges. 


PROGRAM NOTES /NOTES SUR LE REPERTOIRE 9 


Over greed—are clearly conveyed 
through the trials of Tamino and Pamina, 
and through the vanquishing of the 
Queen of the Night by the wise Sarastro. 
This portrayal of Masonic doctrines was 
especially significant at the time of the 
Magic Flute’s composition, as 
Freemasonry was in danger of extinction. 
Freemasons were persecuted by the 
Austrian authorities as well as by the 
Roman Catholic Church (who in 1942 
“excused” Mozart by explaining that, 
“Mozart was ‘liberally’ inclined as a 
Catholic and was undoubtedly mixed up 
with Freemasonry. . . Suffice it to say that 
the Magic Flute contains some of the most 
beautiful music ever written to a 
nonsensical libretto .. .”). Many scholars 
conjecture that the characters in the opera 
represent specific people active in 
Freemasonry and contemporary politics. 
According to one speculation, the 
character of Sarastro was based on Ignaz 
von Born, a great scientist and Master of 
Haydn’s lodge; the Queen of the Night 
represented the Empress Maria Theresa 
(who organized a raid on her husband’s 
lodge); Monostatos represented the 
clergy, Tamino the Emperor Joseph II, 
and Pamina the Austrian people. 


Despite the ideals of tolerance, justice 
and equality presented in the opera, a 
few glaring intolerances, injustices and 
inequalities are detectable just below the 
surface. Perhaps the most obvious of 
these is the characterization of Sarastro’s 
slave, the blackamoor Monostatos, 
whom Sarastro describes as having a soul 
as black as his skin—a description which 
would obviously not be tolerated 
today. Appointing the evil Monostatos 
as guardian to the beautiful and naive 
Pamina was no great act of wisdom on 
Sarastro’s part either; the interchanges 
between the two would today be 
recognized immediately as sexual 
harassment. Furthermore, the portrayal 
of women is hardly equitable; apart from 
Pamina, who is subordinate in the quest 
for knowledge, and suffers terribly 
throughout most of the opera, women 
(the Queen of the Night and her three 
Ladies) represent the forces of greed, evil 
and darkness, while white men (Sarastro, 
Tamino, the Priests) embody wisdom, 
knowledge and light. References 
throughout the opera to the subordinate 
position of women (“They’ve much 
speech, but small discourse”) further 


L’élément magonnique le plus important de 
l’oeuvre est sans doute, comme |’a dit Einstein, 
son «appel aux grands idéaux de l’humanité», 
Les grands principes maconniques essentiels, 
le triomphe de la lumiére sur Yobscurité, du 
bien sur le mal, de ‘amour sur la cupidité, sont 
clairement exposés dans les épreuves de 
Tamino et de Pamina et dans la victoire du 
sage Sarastro sur la Reine de la Nuit. Cette 
illustration est d’autant plus percutante que la 
franc-maconnerie est alors menacée de 
disparition. Les francs-macons sont 
persécutés par les autorités autrichiennes 
comme par I’Eglise catholique (qui en 1942 
«excusera» Mozart en affirmant que le 
compositeur «pratiquait un catholicisme 
“libéral” et fréquentait sans doute les milieux 
francs-macons... Contentons-nous de dire que 
La flftte enchantée contient sans doute la plus 
belle musique jamais écrite sur un libretto 
absurde...»). Les musicologues sont 
nombreux a penser que les personnages de 
l’opéra représentent des personnalités des 
milieux francs-magons et politiques de 
l’époque. Dans cette optique, Sarastro 
représenterait Ignaz von Born, éminent savant 
et maitre de la loge de Haydn; la Reine de la 
Nuit ne serait nulle autre que l’impératrice 
Marie-Thérése (qui avait organisé une 
descente sur la loge de son mari); Monostatos 
représenterait le dlergé, Tamino, I’empereur 
Joseph II et Pamina, le peuple autrichien. 


Méme si l’opéra préne en apparence la 
tolérance, la justice et l’égalité, certaines 
manifestations flagrantes d’intolérance, 
d’injustice et de discrimination n’échappent 
pas a l’auditeur. L’exemple le plus frappant 
est incontestablement I’esclave de Sarastro, 
Monostatos, le Maure noir dont le grand prétre 
dit qu’ila l’ame aussi noire que la peau, propos 
qui ne serait plus toléré aujourd’hui. Le sage 
Sarastro fait preuve d’un bien mauvais 
jugement en confiant la belle et naive Pamina 
a Monostatos; on aurait tét fait aujourd’hui de 
qualifier de harcélement sexuel le 
comportement du gedlier. Par ailleurs, la 
représentation des femmes leur rend peu 
justice; en dehors de Pamina qui joue un réle 
accessoire dans la quéte de la connaissance et 
qui souffre beaucoup pendant la majeure 
partie de l’opéra, les femmes (la Reine de la 
Nuit et ses trois dames d’honneur) 
représentent les forces de la cupidité, du mal 
et des ténébres, tandis que les hommes blancs 
(Sarastro, Tamino, les prétres) incarnent la 
sagesse, la connaissance et la lumiére. 
Plusieurs allusions a la place subalterne des 
femmes («Elles parlent beaucoup ... pour ne 
rien dire») témoignent de l’exclusiogeskas 
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reflect women’s exclusion from the majority 
of Masonic lodges and activities. (The letters 
of Beethoven, in which he refers to his 
despised sister-in-law as the Queen of the 
Night, are rather illuminating.) 


The various layers of meaning in the opera 
are both exemplified and unified by 
Mozart’s music. Papageno’s aria Der 
Végelfanger bin ich ja (A Merry Birdcatcher 
Am 1), epitomizes the Viennese Singspiel 
tradition, with its strophic design and 
simple, folk-like melody, while the Queen of 
the Night's famous aria Der Holle Rache kocht 
in meinem Herzen (A Vengeful hell doth pulse 
within my heart), with its elaborate 
coloratura passages, is a perfect example of 
the Italian opera seria style. Between the 
mundane and the supernatural lie Tamino 
and Pamina, whose arias are for the most 
part through-composed rather than 
strophic, with subtle harmonic intricacies 
and simple ornamentation. Mozart uses 
certain baroque devices for dramatic 
purposes: in Pamina’s heart-wrenching aria 
‘Ach, ich filhl’s, es ist verschwunden (Ah, [know 
it, all is gone now), Mozart recalls the 
baroque signification of grief, the 
descending semi-tone (or “sighing motive”); 
the Queen of the Night's aria is in D minor, 
a key often associated in the baroque with 
anger, tension and revenge. 


The dramatic extremes of Schikaneder’s 
libretto permitted Mozart to juxtapose 
contrasting musical styles. Only in the 
Magic Flute could the hilarious but touching 
duet between Papageno and Papagena exist 
in the same act with Sarastro’s ceremonial 
aria In diesen heil’gen Hallen (Within these 
halls so holy; the use of woodwind and brass 
refers specifically to the instrumentation 
used at Masonic ceremonies). Mozart had at 
first composed the “Pa-Pa” duet quite 
differently, but when Schikaneder, who 
himself played the first Papageno, heard 
Mozart's version, he cried out into the 
orchestra pit, “Here, Mozart! This is no 
good—the music must show more 
amazement. We must both gaze dumbly at 
each other, and then Papageno must begin 
to stutter Pa-papapa-pa-pa; and Papagena 
must repeat it, until eventually we are both 
saying the whole name together.” The fugue 
which opens the twenty-seventh scene of 
Act Two is pure Mozart however, and 
neither Papageno nor the interference of 
Schikaneder can be detected throughout the 
ensuing chorale-style chorus sung by the 
armoured men (Der, welcher wandert diese 


femmes de la majorité des loges et des 
activités maconniques. (A ce propos, les 
lettres de Beethoven ov il qualifie de Reine 
de la Nuit sa belle-soeur qu'il méprise, sont 
assez révélatrices). 


Les différents niveaux de signification de 
Yopéra sont a la fois illustrés et unifiés par 
la musique de Mozart. L’air de Papageno, 
Der Vogelfiinger bin Ich ja (Ah Oui, je suis le 
joyeux oiseleur), simple ritournelle sur une 
mélodie populaire, est un exemple type de 
la tradition viennoise du Singspiel, tandis 
que V’air oélébre de la Reine de la Nuit Der 
Holle Rache kocht in meinem Herzen (La 
Vengeance de l’Enfer consume mon coeur) 
avec ses envolées coloratura est un parfait 
exemple du style de l’opéra seria italien. 
Entre le terre-a-terre et le surnaturel, les airs 
de Tamino et de Pamina s’enchainent sans 
strophes ni refrain; une ornementation 
dépouillée souligne ces airs qui reposent 
sur des harmonies a la fois complexes et 
subtiles. Mozart emprunte au baroque 
certaines ressources théatrales : dans Yair 
déchirant de Pamina Ach, ich fuhl's, es ist 
verschwunden (Ah, je sens qu’elle est 
disparue a jamais), il utilise un symbole de 
douleur typique, le demi-ton en descendant 
(ou «motif du soupir»); lair de la Reine de 
la Nuit est en ré mineur, une tonalité que 
V’écriture baroque associe souvent a la 
colére, a la tension et a la vengeance. 


Les extrémes du libretto de Schikaneder 
permettent 4 Mozart de juxtaposer des 
styles musicaux contrastants. Il n’y a que 
dans La fiftte enchantée qu’on retrouve dans 
le méme acte le duo désopilant mais 
combien touchant de Papageno et de 
Papagena et l’air solennel de Sarastro In 
diesen heil'gen Hallen (Dans les murs de ce 
temple, nous ignorons le sentiment de 
vengeance); le choix des bois et des cuivres 
dans /orchestration est une allusion directe 
aux cérémonies maconniques qui 
privilégiaient cette instrumentation. 

premier duo «Pa-Pa» que compose Mozart 
est sensiblement différent de la version 
finale réécrite ala demande de Schikaneder. 
En pleine répétition, ce dernier (qui créera 
lui-méme le réle de Papageno) interpelle 
Mozart qui est dans la fosse d’orchestre : 
«Eh, Mozart! Ici, ga ne va pas - la musique 
doit davantage évoquer la surprise. Nous 
devons nous dévisager bétement, puls 
Papageno doit se mettre a bégayer 
Pa-papapa-pa-pa et Papagena doit répéter 
la méme chose jusqu’a ce que les deux 
parviennent 4 prononcer intégralement le 
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Strasse voll Beschwerden—He who shall tread 
this path so full of trial). 


Despite the libretto’s almost absurd dramatic 
extremes—Papageno concerns himself with 
his search for good food and his own 
Papagena, while the forces of evil plan to 
overthrow the forces of good, and two 
passionate young lovers must undergo 
terrible ordeals and trials in order to achieve 
wisdom and enlightenment—despite these 
incongruities, or perhaps because of them, the 
Magic Flute works as a multi-leveled fairy-tale, 
equally at home in Schikaneder’s 
eighteenth-century Freihaustheater auf der 
Wieden as in the university concert hall of 
today. 


Nancy Berman 


nom ensemble.» En revanche, la fugue 
sur laquelle s’ouvre la vingt-septiéme 
scéne du deuxiéme acte est du plus pur 
Mozart, et ni Papageno ni I’intervention 
de Schikaneder ne sont perceptibles 
dans ce choeur en forme de choral que 
chantent les hommes armés, Der, welcher 
wandert diese Strasse voll Beschwerden 
(Quiconque emprunte ce sentier semé 
d’embiiches). 


Malgré les extrémes du libretto qui 
frisent l’absurde - Papageno cherche un 
bon repas en méme temps que sa 
Papagena tandis que les forces du mal 
s’apprétent a conquérir les forces du 
bien et que deux jeunes gens 
éperdument amoureux doivent se 
soumettre a de terribles épreuves pour 


parvenir a la connaissance et 4 la 
Sagesse - malgré tous ces non-sens ou 
peut-étre a cause d’eux, La flite enchantée, 
un conte de fées a plusieurs niveaux, 
avait tout autant sa place au 
dix-huitiéme siécle au Freihaustheater auf 
der Wieden qu’aujourd’hui, dans la salle 
de concert de lUniversité. 


Nancy Berman 
BIOGRAPHIES 


Timothy Vernon (Conductor /Chef) 

Born in Vancouver, Timothy Vernon was a private conducting student of Otto-Werner 
Mueller, now of the Juilliard and Curtis Schools, before spending ten years in Europe 
studying composition and conducting and beginning his professional career. From 1965 to 
1972, he attended the Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst in Vienna (now Hochschule 
fiir Musik); studying both conducting and opera as well as composition. After graduating 
from the Vienna Academy with highest honours, Vernon made numerous guest appear- 
ances conducting orchestras and operas in Austria, Italy, Germany, Holland, Bulgaria, the 
USA, and Canada. In 1975 he returned to Canada and has had an active career here ever 
since. In 1986 he was appointed associate professor at McGill University and conductor of 
the McGill Symphony Orchestra, which has developed into the finest university orchestra 
in Canada . 


Natif de Vancouver, Timothy Vernon a été l’éléve du chef Otto-Werner Mueller avant de 
s’établir en Europe pour y étudier et y débuter sa carriére professionnelle. De 1965 4 1972, 
il est inscrit 4 la Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst A Vienne (aujourd’hui 
Hochschulefiir Musik) dans les classes de composition, d’opéra et de direction d’orchestre. 
Aprés avoir obtenu son dipléme del’ Académie de Vienne avec grande distinction, Timoth ¥ 
Vernon a été invité a diriger plusieurs orchestres et maisons d’opéra en Autriche, en Italie, 
en Hollande, en Bulgarie, aux Etats-Unis et au Canada. Ila été nommé, en 1986, professeur 
associé a l'Université McGill et chef d’orchestre de ‘Orchestre symphonique de McGill, qui 
est aujourd’hui reconnu comme un des meilleurs orchestres universitaires au Canada. 


Iolande Cadrin-Rossignol (Stage Design/Mise en scéne) . 
Tolande Cadrin-Rossignol, trained in music, drama and communications, has been an active 
filmmaker for 15 years. Author of several movies, she has also produced, directed and 
written radio and television programs and taught filmmaking in three universities. She is 
currently working on a television drama for the C.B.C. (Toronto) and is preparing a major 
feature film. 
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12 BIOGRAPHIES 


Jolande Cadrin-Rossignol a été formée en musique, en arts dramatiques et en communica- 
tions. Auteure de plusieurs films, elle a également produit, réalisé ou écrit de nombreuses 
émissions de radio et de télévision et enseigné le cinéma dans trois universités. Elle travaille 
présentement 4 un téléfilm pour la C.B.C. (Toronto) et prépare un long-métrage pour 
Y’automne. 


André Barbe (Set Design /Scénographie) 

Though The Magic Flute represents André Barbe’s first incursion into the world of opera, his 
work has been seen on various Montreal stages. For director Denise Filiatrault, he designed 
the sets for Play It Again Sam, Lend Me a Tenor, Black Comedy and this summer's theatrical 
success Les Palmes de M. Schutz. Mr. Barbe also designed the sets for Maryse Pelletier’s, Un 
Samorai Amoureux, directed by Fernand Rainville; Marie Laberge’s Night Cap Bar, Daniel 
Simard, director; and Raymond Villeneuve’s Squat, Pierre Gendron, director. For the last 
three years, André Barbe has worked for the television production Samedi PM, the sit com 
Libre Echange, (Claude Maher, director), and also for comedy specials produced by Le Grou 
Sanguin and Ding and Dong. In the summer of 1992, Mr. Barbe will be working both on the 
Saidye Bronfman Centre’s yiddish production of Michel Tremblay’s Les Belles Soeurs, with 
Dona Wasserman, directing, and Pare-Choc by Denis Bouchard and Rémi Gerard (Rémi 
Gerard, directing). André Barbe has a bachelor of Fine Arts from Concordia University, and 
graduated from the National Theatre School of Canada in 1986. 


Si la Flite Enchantée représente la premiére incursion d’André Barbe dans le monde de 
Yopéra, on a cependant pu voir son travail sur différentes scénes théatrales de Montréal. 
Avec Denise Filiatrault comme metteur en scéne, ila concu les décors pour Joue le Pour Moi, 
Sam, Ténor Demandé, Comédie dans le Noir et le succes théatral de l’été 91, Les Palmes de M. 
Schutz. On se souviendra également du Samorai Amoureux de Maryse Pelletier dansune mise 
en scene de Fernand Rainville, du Night Cap Bar de Marie Laberge dans une mise en scéne 
de Daniel Simard et de Squat de Raymond Villeneuve dans une mise en scéne de Pierre 
Gendron. Pour la télévision il a, depuis 3 ans, dessiné Samedi PM, le téléroman Libre Echange 
pour le réalisateur Claude Maher ainsi que différents «Spéciaux d’humour» avec le Groupe 
Sanguin, Ding et Dong, etc. L’été 92 sera consacré aux Belles Soeurs de Michel Tremblay 

résenté en Yiddish au Centre Saidye Bronfman dans un mise en scene de Dona Wasserman 
et également a Pare Choc de Rémi Gimard et Denis Bouchard dans une mise en scéne de 
Rémi Girard. André Barbe est diplémé de IUniversité Concordia en beaux arts (1982) et 
finissant de I’Ecole Nationale de théatre du Canada, cuvée 1986. 


Gilles Fontaine (Lighting /Eclairages) 

Graduating from the production section of the National Theatre School in 1984, Gilles 
Fontaine has worked primarily in the Montreal theatre milieu. For the Jean Duceppe 
company, he designed the lighting for the productions of Haute Fidélité, by Ray Cooney and 
Souvenirs de Brighton Beach by Neil Simon. Also for Jean Duceppe, he was tour and/or stage 
director for a multitude of productions such as: Douze hommes en colére, Folle a lier by Tom 
Topor, La Maison Suspendue by Michel Tremblay, Bonjour Broadway by Neil Simon, Normand 
le Conquérant, Vice Versa and Chacun:son tour by Ray Cooney, and Chapitre Deux by Neil 
Simon. In addition to his work with Jean Duceppe, he has been technical director for the 
1991 production of Festival des Amériques and stage director for the 1991 production of Fétes 
du Canada in Ottawa. His work in music includes lighting design for Transit by Micheline 
Coulombe St-Marcoux and France for the theatre Eskabel in co-production with the Atelier 
lyrique du Rhin. The Magic Flute is Mr. Fontaine’s first opera production. 


Dilpémé de I’Ecole Nationale de Théatre en 1984, section production, Gille Fontaine a 
oeuvré depuis principalement dans le mileu du théatre montréalais. Pour la Cie Jean 
Duceppe, il a réalisé les éclairages des tournées de Haute Fidélité de Ray Cooney et de 
Souvenirs de Brighton Beach, de Neil Simon. Toujours pour la Cie Jean Duceppe, il a été 
directeur de tournée et/ou directeur de plateau pour une multitude de production dont, 
entre autres : Douze hommes en colére, Folle a lier de Tom Topor, La Maison Suspendue de Michel 
Tremblay, Bonjour Broadway de Neil Simon, Normand le Conquérant, Vice Versa et Chacun som 
tour de Ray Cooney, et Chapitre Deux, de Neil Simon. Parallélement a ses activités chez 
Duceppe, il a été directeur technique de YEdition 1991 du Festival des Amériques et 
directeur de plateau de I’édition 1991 des Fétes du Canada A Ottawa. Coté musique, ila fait 
la conception des éclairages de Transit de Micheline Coulombe St-Marcoux et de France, au 
théatre de l’Eskabel en coproduction avec I’ Atelier lyrique du Rhin. Avec La Flaite Enchantée 
il en est A sa premiére expérience d’opéra. 


—— 
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Opera McGill acknowledges with sincere gratitude the following 

who contributed generously to make our performance complete: 

Opéra McGill désire exprimer sa gratitude aux personnes et 
associations suivantes pour leur généreuse contribution : 


Armstrong World Industries Canada Ltd. 
Marc Bégin 
Brasserie McAuslan Inc. 
Canadian Pacific Forest Products Ltd. 
: La Cie Jean Duceppe Inc. 
Ecole de Danse et Conditionnement Physique 
(La Gymnastique sur Table TCP Inc.) 
Ecole Supérieure de Danse du Québec 
Iwan Edwards 
Emmanuelle Beaugrand-Champagne 
F.A.C.E. School 
La Presse 
Le Devoir 
L’Opéra de Montréal 
The National Theatre School/Ecole Nationale de Théatre 
Opera Lyra, Ottawa 
Pratt & Lambert Inc. 
Via Route Truck Rentals 


If you do not wish to keep this program, please leave 
it on the table at the exit. 


Si vous ne desirez pas conserver ce programme, veuillez 
s'il-vous-plait le déposer sur la table a la sortie. 
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Monday, March 23, 1992 
8:00 p.m. 
Le lundi 23 mars 1992 
a20h 


McGill Brass Ensemble 
Choeur de cuivres 
de McGill 


Dennis Miller, director /directeur 


Trumpet/Trompette Bass Trombone/Trombone basse 
John Ellis, Fiona Macintosh Kiumars Samandari 

Geoff Tiller, Tony Tremain 

Guy Cox Euphonium 


Alain Lebrun 


Horn/Cor 

Andrew MacDonald, Janet Anderson Tuba 

Nora Holland, Gary Sterle Moeen Hosain 

Trombone Timpani and Percussion/ 
Michael Thompson, Justin Bartley Timbales et Percussion 

Jackie Colllins Karl Letourneau, Daniel Roussin 


Malcolm Lin 


This concert is presented as part of the training program for students of the Faculty 
of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


—— 


The Earle of Oxford’s March William Byrd (1543-1623) 


arr. Elgar Howarth 


Suite for Brass (1960) Paul Holmes 


Suite pour cuivres 
I. Prelude 
Il. Chorale 


Il. Dance 


Sonata Octavi Toni Giovanni Gabrieli 
from/extrait de Sacre Symphoniae, 1597 (1557-1612) 
ed. Robert King 


Pilgrim’s Chorus Richard Wagner 
from/ extrait de Tannhduser (1813-1883) 
arr. Matty Shiner 


Serenade for Brass (1956) Robert Starer 
Sérénade pour cuivres (b. 1924) 
Allegro 

Andante 

Vivace 


INTERMISSION 


Funeral Music Edvard Grieg 
in memory of /a la mémoire de (1843-1907) 
Richard Nordraak (1842-1866) 


Theme and Variations (1950) Verne Reynolds 


Schlachtlied (Battle Song) Franz Schubert (1797-1828) 
for two antiphonal choirs arr. Glenn P. Smith 


Brass Cats Chris Hazell 
I. Mr. Jums 
II. Borage 


Symphony for Brass and Timpani (1967) Herbert Haufrecht 
I. Dona Nobis Pacem 

Il. Elegy 

Ill. Jubilation 


IS Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


ill 


aS = 


ReReR ERE EE EE RE KK KEK EEK ESL 
BRE ERE KE EK EK KE KEKE EE 

BERR ERE EEK KEKE KEK EEKESL 
OL Be eRe EK KEKE KE KEE' 


gr 4 
Ke 
f 
ic 
ry 
¢ 
€ 
€ 
, 
€ 
/ s 
, 
€ 
, 
, 
fr 
€ 
Fe 
-* 


phen BReRERE EE EEK EE EEKESL 
BRR EE EE EERE EEK KEK KEKE 
RRR EERE KE KEE EKEK EE fe ee 


Thursday, March 26, 1992 
8:00 p.m. 
Le jeudi 26 mars 1992 
a20h 


Chamber Music Recital 
Récital de musique de 
chambre 
Marcel Saint-Cyr, 
director / directeur 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 
Ce récital est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de 
la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


TRIO SONATA NO. 2 IN Johann Sebastian Bach 
G MAJOR, BWV 1030 (1685-1750) 
Trio sonate n°2 en sol majeur 
for two flutes and continuo/pour deux fliites et continuo 
Adagio 
Allegro ma non tanto 
Adagio e piano 
Allegro moderato 

Jennifer Boéda, Russel Itani, flute/flite; Romina Farrell, piano 
classe of/classe de Heather Howes 


QUARTET FORFLUTEAND Wolfgang Amadeus Mozart 
STRINGS IN C MAJOR, K:S. 631 (1756-1791) 
Quatuor pour flite et cordes en do majeur, K:S. 631 
Allegro 
Andantino 
Allegro 
Joanne Meyer, flute/flite; Michelle Lanoix, violin/violon; 

Melissa Aronchek, viola/alto; Merilee Temple, cello/violoncelle 

classe of/classe de Douglas McNabney 


TRIO SONATA IN E MAJOR C.P.E. Bach 
for two flutes and piano (1714-1782) 
Trio sonate en mi majeur 
pour deux flites et piano 
Allegretto 
Allegro di molto 
Allegro assai 
Heather Ingham, Roma Duncan, flute/flite 

Soo Moon, piano 

classe of/classe de Heather Howes 
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Friday, March 27, 1992 at 12:15 p.m. 
Le vendredi 27 mars 1992 412 h15 
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LUC BEAUSEJOUR, organ/orgue 


PRELUDE Orlando Gibbons 

FANTASIA (1583-1625) : ll 
GROUND 1 

TIERCE EN TAILLE Nicolas de Grigny (1671-1703) 

SONATE (FUGA) EN DO MINELUR, K. 58 Domenico Scarlatti 

Sonata in C minor (1685-1757) ' 


SONATE EN SOL MAJEUR, K. 2 
Sonata in G major 
SONATE EN RE MAJEUR/Sonata in D major, K. 336 


extrait de/from Clavieriibung III: Johann Sebastian Bach 
DUETTO EN SOL MAJEUR/Duetto in G major (1685-1750) 
PRELUDE ET FUGUE EN DO MAJEUR, BWV 545 

Prelude and Fugue in C major 


A native of Rawdon, Québec, Mr. Beauséjour began his harpsichord studies with Mireille Lagacé 
and also studied organ with Bernard Lagacé. He was awarded a grant by the Canada Council to 
work with Ton Koopman in Amsterdam and later studied with Kenneth Gilbert in Strasbourg, 
France. In 1991, he received his doctorate in music from the University of Montréal. First prize 
winner at the Scarlatti International Competition in Boston in 1985, he also won top honours at the 
Tallahassee International Competition in 1982. Mr. Beauséjour has performed in Canada, the United 
States and Europe and has been invited by many festivals including Lanaudiére, Montréal, Québec 
and Laméque. His concerts are often heard on CBC radio and he has made numerous television 
appearances. 


Né 4 Rawdon, Québec, Luc Beauséjour a étudié le clavecin avec Mireille Lagacé et l’orgue avec 
Bernard Lagacé. Boursier du Conseil des Arts du Canada, il s’est perfectionné auprés de Tom 
Koopman 4 Amsterdam, puis a travaillé avec Kenneth Gilbert Strasbourg. En 1991, il a obtenu un 
doctorat en musique de I’ Université de Montréal. Luc Beauséjour a remporté notamment le premier 
prix du concours international Scarlatti de Boston en 1985 et les honneurs du concours de Tallahassee 

tats-Unis) en 1982. a joué au Canada, aux Etats-Unis et en Europe et a été invité 4 de nombreux 
festivals : Lanaudiére, Montréal, Québec, Laméque. On l’entend fréquemment sur les ondes de 
Radio-Canada. 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Cam pus/Campus McGill 398-4547 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g’”) 
RIAN sss Dhcosdpiiaienonli wantinesgfb enue tininedntcaassceass 16’ 
\ Montre 8’ 
5 Bourdon 8’ 
ft Prestant 4 
Grosse Tierce.. 3-1/5’ 
Nazard........... 2-2/3’ 


MP RAT ESRB rata cash r Gps bashes occa sar sien estcasasacesentotxnceke z: 
| he SSS ie oy rr cee er ie Pepe eee, 
Fourniture. 
Cymbale..........0004. 

OOTNEL. sccsscextonssceis 

BR SEINE Gs ncvnoscscates coded esses in gueteetoesemeln eee 
EN aOR ee Ee SAS See 


Positif 

(1™ clavier, c-g””) 

DE SSIIS SE: NICO Sis eset wurst etree oasis 8’ 
Bourdon : 
UCR LAIN sick cisecotascvecatercece ARSE ee eee 


Quarte de Nazard 
WiGies enetons 
Larigot.... 1-1/3’ 
DA ei a ee ee L Accouplements et Accessoires 
Ee SUNDAE Nes enan say carsacis pio Saas en zcapveoonnsr Sevens 1-1/3’ 
Sai se io oO gn OR RIES ee 8 Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Récit Tirasse Positif 
(3° clavier, f-d’”’) Tremblant fort 
Bourdon. Tremblant doux 
Prestant.. Rossignol 
IN 5 5a ca gclicdn-caesh Sfusioasneiosn en aidioons 35 
IOUS as deka ahein Ati 2k ene Bia. Pression: 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 

Pédale a = 415 Hz. | 
(C-f, anches AA-f) 
Boustonsten 2. ivaiad. canines nee: 2 16’ Facteurs d’orgues: 
Piditenntas a hetero royime) « Peck eS 8” Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 

5-1/3’ Qué., 1981 : 
Bombarde.. : 


Trompette.. 
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Friday, March 27, 1992 
8:00 p.m. 
Le vendredi 27 mars 1992 
a20h 


ath ee 


Moeen Hosain, Dave Kutz, tuba 
students of/éléves de Dennis Miller 


Michael Thomson, trombone 
student of/éléve Peter Sullivan 


with/avec la participation de 
Chris Fensom, John Ellis, Evan Champion, 
trumpet/trompette; 

Jeff Nelsen, Dan Costello, horn/cor; 
Andrew Laubstein, trombone 

Michael Woytiuk, Charlene Redekopp, 
piano 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Largo and factum Giovanni Rossini (1792-1868) 
Moeen Hosain, tuba 
Chris Fensom, John Ellis, trumpet/trompette; Jeff Nelsen, horn/cor; 


Andrew Laubstein, trombone 


Cavatine Camille Saint-Saéns (1835-1921) 
Michael Thomson, trombone; Michael Woytiuk, piano 


Fantasy for Tuba Malcolm Arnold (b. 1921) 


Moeen Hosain, tuba 


Concerto for Alto Trombone 
I. Allegro moderato 

II. Andante 

Ill. Finale 


J.G. Albrechtsberger 


Michael Thomson, trombone; Michael Woytiuk, piano 


INTERMISSION 


Sonatine Jan Koetsier 
I. Allegro 

II. Minuet 

Ill. Allegro 


Dave Kutz, tuba; Charlene Redekopp, piano 


Sonata Stjepan Sulek 
Michael Thomson, trombone; Michael Woytiuk, piano 


Sonata V J.E. Galliard 
Adagio 

Allegro 

Alla siciliano 

Allegro assai 


Dave Kutz, tuba; Charlene Redekopp, piano 


Goliards Ground Malcolm Forsyth 
Moeen Hosain, tuba 
Chris Fensom, John Ellis, trampet/trompette; Jeff Nelsen, horn/cor; 


Andrew Laubstein, trombone 


Sonata Francis Poulenc 
Allegro moderato (1899-1963) 
Andante 
Rondeau 


Michael Thomson, trombone; Evan Champion, trumpet/trompette; 
Dan Costello, horn/cor 


i ttt 
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Sonata No. 3 in G minor for Violin and Piano, (1916-17) Claude Debussy 
Sonate n°3 en sol mineur pour violon et piano (1862-1918) 
Allegro vivo 


Fantastique et léger 
Trés animé 
Kirsty Money, violin/violon; Elise Desjardins, piano 


String Quartet in E major, Op. 125, No. 2, 1816 (D. 353) Franz Schubert 
Quatuor a cordes en mi majeur, op. 125, n*2 (1797-1828) 
Allegro con fuoco 
Andante 


Menuetto: Allegro vivace 
Rondo: Allegro vivace 
Debbie Smythe, violin I/violon I; Lisa Broughton, violin IIT /violon IT; 
Martine Cardinal, viola/alto; Jill Tomm, cello /violoncelle 
class of /classe de Marcel Saint-Cyr 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Friday, March 27 at 5:00 p.m. 
Le vendredi 27 mars 4 17 h 


Chamber Music Recital 


Récital de musique de chambre 
Marcel Saint-Cyr, director/directeur 


Trio for Piano, Clarinet and Viola, "Kegelstadt'" Wolfgang Amadeus Mozart 
in E-flat, K. 498 (1756-1791) 
Trio pour piano, clarinette et alto en mi bémol, «Kegelstadt» 
Andante 
Menuetto 
Rondo 
Samantha Maislin, piano; Elizabeth Gray, clarinet / clarinette; 
Chantal Monastesse, viola/alto 
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Friday, March 27, 1992 at 
Salle de concert Pollact 8:00 p.m. P 


a 20h 


Chamber Music Recital 


Récital de musique de chambre 
Marcel Saint-Cyr, director/directeur 


String Quartet, Op. 18, No. 6 in B-flat Ludwig van Beethoven 
Quatuor a cordes, op. 18, n°6 en si bémol (1770-1827) 
Allegro con brio 

Adagio ma non troppo 

Scherzo: Allegro 

La malinconia 

Allegretto, quasi allegro 


Caroline Lalancette, violin I/violon I; Sylvia Mandolini, violin II /violon II 
Ikki Oguro, viola/alto; Caroline Huot, cello/violoncelle 
classe of /classe de Marcel Saint-Cyr 


—— ———_— ae —— — 


Piano Trio for Piano, Clarinet and Cello, Op.11 in B-flat Ludwig van Beethoven 
Trio pour piano, clarinette et violoncelle, op. 11 en si bémol 
Allegro con brio 
Adagio 
Tema con variazioni: Allegretto 
Jolan Kovacs, piano; Anthea Jackson, clarinet / clarinette; 
David Powell, cello /violoncelle 
classes of/classes de Michael Isador and/et Marcel Saint-Cyr 


INTERMISSION 
String Quartet Op. 44, No. 2, in E minor Félix Mendelssohn 
Quatuor a cordes op. 44, n°2 en mi mineur (1809-1847) 


Allegro assai appasionato 
Scherzo: Allegro di molto 
Andante 
Presto agitato 
Cory Balzer, violin I/violon I; Sandy Baron, violin IT/violon II; 
Heather Heron, viola/alto; Kim Ferguson, cello/violoncelle 
class of/classe de Marcel Saint-Cyr 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Monday, March 30, 1992 
8:00 p.m. 
Le lundi 30 mars 1992 
a20h 
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McGill University Chorus 
Choeur universitaire de McGill 


Constantina Tsolainou, 
conductor/ chef 

Thomas Annand, accompanist/ 
accompagnateur 


This concert is presented as part of the training program for students of the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de 
la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Program Notes/Notes sur le répertoire 


George Frideric Handel 
Let Thy Hand Be Strengthened 


The coronation service for King George 
II at Westminster Abbey on 11 October 
1727 was, by contemporary reports, an 
ocassion of great magnificence. The four 
Anthems (including Let They Hand Be 
Strengthened,) which Handel wrote for 
the event were no less magnificent and 
remained popular for years afterwards. 
Indeed at the time of the next coronation, 
in 1761, the composer William Boyce 
proclaimed the 1727 service as the “first 
Grand Musical Performance.” 


Anthems had been a regular part of 
English coronation ceremonies for 
centuries. Most were based on religious 
texts, usually chosen by the clergy 
specifically to suit the monarch being 
installed. According to one anecdote, 
Handel took offence at being ordered to 
set certain texts, feeling it implied his 
ignorance of the scriptures, and 
muttured “I have read my bible very 
well, and shall chuse (sic) for myself.” 


Let Thy Hand Be Strengthened is taken 
from Psalm 89 and composed in a 
symmetrical three part form. The work 
opens with an energetic Allegro moderato 
which is marked by a lively incipit 
followed by a contrapuntal chorus on 
the first lines of the Psalm. A larghetto in 
E minor, “Let thy justice and judgement 
be the preparation of thy seat”, forms a 
poignant and powerful centerpiece. 
Handel's theatrical nature is brilliantly 
in evidence with the climatic 
declamation of the word “Truth.” The 
last movement, Alleluia, is fugal and 
provides a sparkling conclusion to the 


) work. 


Johannes Brahms 


Nanie 


Nanie was the second to last work for 
chorus and orchestra that Brahms was to 
compose. Written in memory of his 
friend the painter Anslem Feuerbach 
(1829-80), the work was begun in 1880 
and completed in 1881 at Pressbaum 
near Vienna, receiving its first 
performance in Zurich on December 6th 


| of that year. The title of Schiller’s poem, 


Georg Friedrich Haendel 
Let Thy Hand Be Strengthened 


Selon les récits de l’époque, le 
couronnement de Georges II a I’ Abbaye 
de Westminster le 11 octobre 1727 donna 
lieu 4 des cérémonies d’une rare 
magnificence. Les quatre hymnes que 
Haendel écrivit 4 cette occasion 
(notamment Let Thy Hand Be 
Strengthened - puissante est ta main) 
affichent toute la pompe et la solennité 
voulues pour la circonstance et restérent 
populaires pendant des années. De fait, 
en 1761, lors du couronnement suivant, 
le compositeur William Boyce qualifia 
les cérémonies de 1727 des “premiéres 
grandes manifestations musicales”. 


L’inclusion d’hymnes dans les 
cérémonies de couronnement était une 
tradition plus que séculaire en 
Angleterre. La plupart s‘inspiraient de 
textes religieux habituellement choisis 
par le clergé en fonction du nouveau 
monarque. On raconte que Haendel, 
vexé de se faire dicter les textes A mettre 
en musique et pensant qu’on doutait de 
sa connaissance des Saintes Ecritures, 
marmonna : “Je connais bien ma Bible et 
je choisirai moi-méme mes textes”. 


Let Thy Hand Be strengthened, tiré du 
Psaume 89, suit une construction 
symétrique en trois parties. L’oeuvre 
s‘ouvre sur un Allegro moderato marqué 
par un début enlevé suivi d’un choeur 
contrapuntique sur les premiers versets 
du psaume. Un larghetto en mi mineur, 
“Let thy justice and judgement be the 
preparation of thy seat” (“Justice et droit 
sont l’appui de ton tréne”) constitue une 
section centrale a la fois intense et 
puissante. Haendel donne libre cours a 
son sens théatral dans la brillante 
déclamation du mot “truth”, point 
culminant de cette partie. L’oeuvre 
s’achéve sur une fugue étincelante, 
Alleluia. 


Johannes Brahms 
Nanie 


Ecrite 4 la mémoire de son ami le peintre 
Anselm Feuerbach (1829-1880), Ndnie est 
Y'avant-derniére oeuvre de Brahms pour 
choeur et orchestre. C’est en 1880 que 


from which the lyrics are drawn, is 
derived from the word “Naenia” - a 
Roman funeral song. Brahms’ 
inspiration for setting Schiller’s work 
may have stemmed from a similar 
arrangement of the same poem by 
Hermann Gotz (1840-76) which Brahms 
had heard at a concert of the Gesellschaft 
der musikfreunde in Vienna, earlier in 
1880. 


In Nanie, Brahms matches the exquisite 
dignity of Schiller’s sonnet with music 
that is equally classical in its beauty and 
restraint Brahms saw death as being 
free of fear, “a benevolent spirit who 
brings rest to those weary of life.” This 
sentiment may help explain the fact that 
Nanie is set entirely in major keys. The 
form is ternary with the first section 
based largely on the music of the 
prelude. Originally scored for winds 
with solo oboe, the chorus achieves a 
moment of introspection at the reference 
to “Adonis” (the lovely youth). The 
radiant middle section, Piu sostenuto, is 
marked by a wonderful hymn-like 
melody. The finale section underlines 
Brahms genius, and his beliefs regarding 
death, in that he ends the piece, not with 
the ‘negative’ last line of Schiller’s poem, 
but with the repetition of the ‘positive’ 
second to last line, “Auch ein Klaglied zu 
sein im Mund der Geliebten ist 
Herrlich.” 


Franz Joseph Haydn 
Te Deum 


Haydn’s magnificent Te Deum was 
written for Marie Therese, the second 
wife of Emporer Franz II, and dates from 
the years 1798-1800. Receipts for the 
copying of a set of parts show that it 
probably received its first performance 
in Eisenstadt in the autumn of 1800. 


Written near the end of his productive 
artistic life, the Te Deum represented a 
return for Haydn to the genre of church 
music. The work is based on a single 
unit of litergical text and is thus 
considerably shorter than his Mass 
settings, though lacking nothing of their 
grandeur. Constructed in an overall 
ternary ABA form the Te Deum begins in 
a festive C major, marked by an 
exhilerating use of the Eighth 
Psalm-Tone which is sung in unison 


Brahms se lance dans la composition de 
Néanie qu'il achévera l'année suivante 4 
Pressbaum, prés de Vienne. L’oeuvre 
est jouée pour la premiére fois 4 Zurich 
le 6 décembre de la méme année. Letitre 
du poéme de Schiller dontle texte est tire 
s‘inspire du mot “Naenia” qui évoque 
un hymne funéraire romain. Il se peut 
que Brahms ait eu l’idée d’orchestrer 
Y oeuvre de Schiller aprés avoir entendu 
un arrangement similaire du méme 
poéme par Hermann Gotz (1840-1876), 
lors d’un concert de la Gesellschaft des 
Musikfreunde a Vienne plus tot en 1880. 


Dans Naniz, Brahms fait ressortir 
l’exquise dignité du sonnet de Schiller 
par une musique d’une beauté et d’une 
retenue trés classiques. Brahms 
regardait la mort en face, sans la 
moindre crainte et y voyait un “esprit 
bienveillant qui apporte le repos a ceux 
qui sont las de vivre”. Cette sérénité se 
refléte dans son choix exclusif de 
tonalités majeures pour Namie. L’oeuvre 
est de forme ternaire, la premiéresection _ 
s’appuyant essentiellement sur la 
musique du prélude. Bien qu’écrite a 
Yorigine pour vents et hautbois solo, © 
version pour choeur exprime toute 
Yintrospection voulue dans Fallusion 4 
“Adonis” (le beau jeune homme). La 
seconde partie rayonnante, Pisostenuto, & 
se distingue par une ravissante mélodie 
en forme d’hymne. La derniére partie 
souligne le génie de Brahmsainsi queses 
convictions sur la mort puisqu’il achéve 

Y oeuvre non sur le dernier vers défaitiste ~ 
du poéme de Schiller, mais surla reprise 
de l’'avant-dernier vers du sonnet qui © 
veut plus optimiste, “Auch ein Klaglied 
zu sein im Mund der Geliebten ist 
Herrlich”. 


Franz Joseph Haydn 
Te Deum 


Haydn compose son trés beau Te Deum 
vers les années 1798-1800 pour 
V'impératrice Marie-Thérése, seconde 
femme de I’empereur Frangois Il. Silfon 
se fie aux requs des copies des différentes 


parties de la partition, on peut affirmer 
que I’oeuvre a sans doute été aes 
la premiére fois 4 Eisenstadt 


l'automne 1800. 


Ecrit vers la fin de la période aréatrice de 
Haydn, le Te Deum marque un retour g 


a 


| thang Pe ——iaoe ——————s es Ey SS —- 


~~ 


octaves by the chorus. The central 
Adagio modulates to a more 
introspective C minor before the final 
return to C major which accompanies 
the double fugue “In te, Domine, 
speravi.” Towards the end of this fugue, 
long considered one of Haydn’s most 
brilliant musical moments, bold 
syncopations on the words “non 
confundar” heighten the aural spectacle. 
The chorus, due to the absence of 
soloists, sustains the momentum 
throughout the work and adds an extra 
element of power and depth to the text. 
Also of interest is the symbolism of the 
Trinity which is evident in the three part 
form of the work and in various motives 
and rhythmic devices which are 
repeated three times. 


Daniel Pinkham 
The Saints Preserve Us! 


The Saints Preserve Us! is a comic cantata 
which presents five new saints who, 
acording to Pinkham: “represent new 
technologies and complement those we 
already know.” The new saints include 
Saint Aquacia,"Patroness of Washing 
Machines”; Saint Celcius, “Patron of 
Thermostats”; Saint Video, “Patron of 
Televisions”; Saint Attica, “Patroness of 
Stored Objects”; and finally Saint 
Canaria,”Patroness of Sopranos.” 


The harmonic language of The Saints 
Preserve Us! is intentionally kept simple 
as Pinkham wanted to ensure that “the 
human element is preserved and 
protected for the listener.” The work is 
primarily homophonic and syllabic, 
with a wide variety of voice 
combinations and a four part canon in 
the Saint Video movement. Pinkham 
adds that “each of the five saints is 
introduced by a pseudo-Gregorian 
intonation for solo voice, the last of 
which, Saint Canaria, is a wonderful 
spoof on what a coloratura soprano 
might sing.” 


Karen van Bakel 
The Waking 


Karen van Bakel is currently completing 
a B. Mus. in composition and theory at 
McGill and has previously earned 
Associate degrees from the Royal 
Conservatory of Music in both piano 


la musique sacrée. L’oeuvre composée 
sur un seul texte est donc sensiblement 
plus courte que les messes de Haydn, 
dont elle conserve cependant toute la 
solennité. Essentiellement de forme 
ternaire ABA, le Te Deum s’oeuvre dans 
la tonalité joyeuse d’ut majeur, marquée 
par le recours au huitiéme ton 
psalmodique chanté par le choeur sur 
des octaves 4 l’unisson. L’ Adagio central 
sert de prétexte 4 quelques modulations 
introspectives en ut mineur avant 
l'ultime retour 4 la tonalité d’ut majeur 
dans la double fugue “In te, Domine, 
speravi”. Vers la fin de cette fugue que 
d’aucuns considérent comme I’un des 
plus brillants passages écrits par Haydn, 
d’audacieuses syncopes sur les mots 
“non confundar” élévent l’oceuvre vers 
des sommets insoupsonnés. C’est au 
choeur, vu l’absence de solistes, que 
revient la tache de soutenir lan de 
l’'oeuvre et de conférer au texte toute sa 
puissance et sa profondeur. Soulignons 
également le symbolisme de la Trinité 
qui se manifeste dans la forme ternaire 
de l’oeuvre et dans les différents motifs 
et agencements rythmiques répétés trois 
fois. 


Daniel Pinkham 
The Saints Preserve Us! 


The Saints Preserve Us! est une cantate 
comique qui met en scéne cing 
nouveaux élus ajoutés récemment au 
catalogue des saints que nous 
connaissons déja et dont le culte se veut 
le reflet des derniéres percées 
technologiques. Il s’agit de Sainte 
Aquacia, “patronne des machines 4 
laver”, Saint Celcius, “patron des 
thermostats”, Saint Vidéo, “patron des 
télévisions”, Sainte Attica, “patronne 
des objets remisés” (de l'anglais attic, 
grenier), et enfin de Sainte Canaria, 
“patronne des sopranos”. 


Le langage harmonique de The Saints 
Preserve Us! est délibérément simple, car 
Yauteur veut s’assurer que “1’élément 
humain est préservé et protégé pour 
Yauditeur”. I] s‘agit avant tout d’une 
oeuvre homophonique et syllabique, qui 
donne lieu 4 de multiples combinaisons 
de voix et notamment 4 un canon 4 
quatre voix dans le mouvement Saint 
Vidéo. Pinkham ajoute que “chacun des 
saints est présenté par une intonation 
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pedagogy and performance. A member 
of the Ontario Music Teacher’s 
Association, she has been actively 
engaged in teaching piano and music 
theory for the past twelve years. 


The Waking was written expressly “to 
convey the meanings and feelings” 
engendered in Theodore Roethke’s 
poem. The piece opens with a slow bass 
line which gradually increases in 
rhythmic activity as the music 
progresses. The, predominantly 
independant, a cappella vocal lines 
combine suspension-type figures within 
a slow rhythmic pulse with an absence 
of semi tone movement to create an 
“open” feel to the work. Quartel and 
quintal chords form the basis of the 
harmonic language and also 
substantially contribute to this mood. A 
variety of interesting rhythmic effects, 
including two against three 
polyrhythms, are also to be found 
throughout the work. 


Soon - ah will be done 


Religious folk songs were cultivated in 
the U.S. by both whites and blacks 
throughout the nineteenth century and 
into the twentieth. Though scholars 
have differed on the relationship 
between the two repertories the term 
“spiritual” now most often refers to the 
religious songs of blacks beginning in 
the nineteenth century, a repertory 
distinctly Afro-American in character 
and with a history of oral transmission. 
Spirituals, of which hundreds were 
collected in the later part of the 
nineteenth century, are often marked by 
words of a melancholy character with 
regularly recurring refrain lines. 


Ken McLeod 


pseudo-grégorienne pour voix 
seule,dont la derniére, Sainte Canaria, 
est une joyeuse parodie des envolées 
d’un soprano coloratura. 


Karen van Bakel 
The Waking 


Karen van Bakel est déja titulaire de 
deux diplémes du Royal Conservatory of 
Music, Yun en enseignement du piano et 
Yautre en interprétation. Membre de 
l’Association des professeurs de 
musique de l'Ontario, elle enseigne le 
piano et la théorie musicale depuis 
douze ans. Elle terminera sous peu ses 
études de baccalauréat en musique 4 
McGill ou elle se spécialise en 
composition et en théorie. 


The Waking a été écrit pour “exprimer les 
idées et les sentiments” évoqués par le 
poéme de Theodore Roethke. L’oeuvre 
s’ouvre sur une ligne grave et lente dont 
le rythme s‘intensifie progressivement. 
Dans les lignes vocales a cappella, 
indépendantes pour la plupart, elle 
associe des figures suspendues au sein 
d’une pulsation lente 4 une absence de 
demi-tons, ce qui lui permet de 
décloisonner l’oeuvre. Le langage 
harmonique s’appuie essentiellement 
sur des accords de quartes et de quintes 
qui soulignent ce climat d’ouverture. 
L’oeuvre fait appel a tout un assortiment 
d’effets rythmiques variés et notamment 
a des polyrythmes oii se superposent des 
mesures a deux et a trois temps. 


Soon - ah will be done 


Dans I’Amérique du dix-neuviéme et du 
vingtiéme siécles, Blancs et Noirs ont 
cultivé les chansons folkloriques 
d’inspiration religieuse. Si les opinions 
divergent quant aux rapports qui 
existent entre les deux répertoires, on 
réserve généralement I’appellation de 
“spiritual” aux chants religieux nolrs du 
dix-neuviéme siécle, répertoire 
afro-américain au caractére distinctif qui 
s’est transmis par oral. Les “spirituals”, 
répertoriés par centaines 4 la fin du sidcle 
dernier, sont souvent empreints d’un 
caractére mélancolique ponctué par des 
refrains a l’inéluctable régularité. 


Ken McLeod 


Coronation Anthem No. 4: George Frideric 


Let thy Hand Be Strengthened Handel 
(1685-1759) 


Te Deum ~~ Haydn arc 
(1732-1809) 
Nanie, Op. 82 Johannes Brahms 
(1833-1897) 1s 
‘ill 
INTERMISSION | 
The Saints Preserve Us! Daniel Pinkham 
(b. 1923) 
Montreal premiere|/premiére montréalaise 
& 
The Waking Karen van Bakel* . 
- world premiere/création mondiale 
) 
The Lover’s Lament arr. Dale Jergenson z 
Soon Ah Will Be Done arr.William Dawson q 
5 
* composer-in-residence for the McGill University Chorus/ b, 
compositrice en résidence du Choeur universitaire de McGill a 


C Macdonald 


siation of Pinkham. 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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McGill Trombone and 


Tuba Studio 
L’Atelier de trombone et tuba | 
de McGill 


Ted Griffith, director / directeur 


featuring: the low brass sect 
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SEQUENZA V FOR SOLO TOMBONE (1966) 
Wayne Nickoli, solo trombone 


Luciano Berio (b. 1925) 


Two GENTLE KNYGHTs (1979) 
1. Tucket 
2. Aprés-midi d’un hyppo 
3. Sir Jeffrey, his jest 
Sylvain Nolet, bass tromboneltombone basse; Dave Kutz, tuba 


Malcolm Forsyth 


TRIO, OP. 87 Ludwig van Beethoven 

Menuetto (1770-1827) 

Finale Patrice Richer, Frangois Godére, Tim Booth, tombone 

ETRE OU NE PAS ETRE (Hamlet monologue) Henri Tomasi 
Dave Kutz, solo tuba (1901-1971) 


LOVES LONGING (Sehensucht) Franz Schubert (1797-1828) 
Trombone Quintet/Quintette de trombone arr. Glenn Smith 


MONOCHROME II Peter Schickle (b. 1935) 
Trombone septet/Septuor de trombone; Peter Sullivan, conductor chef 


TOWER MUSIC Vaclav Nelhybel 


Tim Booth, conductor!chef (b. 1919) 
PRELUDE No. 20 Dimitri Shostakovich 
Tim Booth, conductorichef (1906-1975) 

INTERMISSION 
ECHO SONG Orlando di Lasso (1532-1594) 
Peter Sullivan, conductor!chef arr. W. Fatch 


JIMBO’S (JUMBO’S) LULLABY Claude Debussy (1862-1918) 
Denis Miller, tuba sololsoliste de tuba;Ted Griffith, conductor! chef 


PRELUDE AND FUGUE IN B-FLAT 
Prélude et fugue en si bémol 


Johann Sebastian Bach (1685-1750) 
arr. D. Sabourin 
QUINTET FOR TUBAS/Quintette pour tubas (1974) Lawrence H. Tarlow 


CONSORTIUM John Cheetham 


QUARTET FOR TUBAS/Quatuor pour tubas Frank Lynn Payne 
Tuba Ensemble/Ensemble de tuba; Dennis Miller, conductor chef 


Selections from/Extraits de "NABUCCO" Giuseppe Verdi (1813-1901) 
The Low Brass Section of the Orchestra of Les Grands Ballet Canadiens arr. J Zuskin 


CHACONNE George Friderich Handel (1685-1759) 
arr. J. Ziskin 
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Section de cuivres de Orchestre des 
Grands Ballets Canadiens 
Low Brass Section 
Albert Devito, Michael Wilson, Robert Ellis, Alain Cazes 
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McGill Trombone and Tuba Studio 
L’Atelier de tuba et trombone de McGill 


Tenor Trombone Euphonium 

Patrice Richer Carol Carson | 

(principal/solo) Alain Lebrun * 

Justin Bartley Vikki Saunders * 

Bill Booth Nene Takagishi * 

Steve Carriero Kathy Turnock * 

Jackie Collins 

Maryse Cété Tuba 

Julie Desbiens Debbie Best * 

Adam Finkelstein Carl Bovell * 

Francois Godére David Griffiths * 

Stéphanie Lapointe Moeen Hosain 

Andrew Laubstein Dave Kutz * 

Alain Lebrun 

Wayne Nickoli Coaches/R €pétiteurs 

Dean Pattison Ted Griffith 

Kiumars Samandari Dennis Miller 

Mike Thomson Peter Sullivan 

Richard Turcotte 

Kathy Turnock Music Librarian/Manager 
Musicothécaire/Gérant 

Bass Trombone Francois Godére 

Tim Booth 

Chris Moffit Secretary-Manager/Gérante 

Sylvain Nolet Nene Takagishi 


Christopher Smith 
* Tuba Ensemble 
Ensemble de tuba 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Tuesday, March 31, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 31 mars 1992 
a20h 


Voci d’Angeli 


Samantha Beer, Heidi Breier Alan Funk, Steve Broscoe 
Mary Beth Campbell, Wanda Holmes Marc Simons, Malcoim Travis 
Altos 


Karen Donneily, Lynne Anne Roberts 
Jennifer King, Lauri-Ann Loreto 


Tenors/Ténor 
Michael Picton, Scott Feltham, Ted Runcie, Rob Torr 


The Shadow Quartet 


Jean-Marie Kent, director/directrice 


Violin L:/Violon I Violo See 
Tom Kondzielewski Paul McCulloch 
Violin Il/Violon II A Fi 

Sara Serban Nancy Hennen 
Vio 9 


Coca Bochonko 


This recital is presented as part of the training for students in the Faculty of Music. 
Ce récital est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la 
faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Dieu, qu’il la fait bon regarder Claude Debussy (1862-1918) 

Un cygne Paul Hindemith (1895-1963) 

La biche 

Sound Patterns 3 Bernard Rands (b. 1935) 

Listen Inward Zoey Lewis (b.1971) 
+4 | 

Quatuor “Shadow” P. McCulloch (b.1968) 

Moderato 

Scherzo 

Adagio 

Vivace 


We'll rant and we'll roar Godfrey Ridout (b.1918) 
She’s like the swallow D.F. Cook 
Nobody knows the trouble I’ve seen Roland Pack 
Great Day! Brazeal W. Dennard 
Tradi Nuka Austris A. Wihtol 


To be chosen from/Extraits de : 


Adagietto from Symphony No. 5 Gustav Mahler (1860-1911) 
arr. for accordian and strings/ pour accordéon et cordes 
String Quartet No. 4, Franz Schubert (11797-1828) 


"Death and the Maiden” 
Quatuor a cordes, no.4 «La jeune fille et la mort» 


Adagio from Quartet, Op. 8 Samuel Barber (1910-81) 


Symphony No. 9 Ludwig van Beethoven (1770-1827) 
arr. for string quartet /pour quatuor a cordes 


Grosse Fugue, Op. 135 Ludwig van Beethoven 


Purple Haze Jimmy Hendrix 
arr. T. Kondzielewski 


Bach (Again) Edwin London 
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Quatuor a cordes, op. 44, n°3 en mi bémol majeur (1809-1847) 
Allegro vivace 
Scherzo: assai leggiero vivace 
Adagio non troppo 
Molto allegro con fuoco 
Emlyn Ngai, violin I/violon I; Suzanne Labbé, violin IT/violon I; 
Aude Wagnieére, viola/alto; Adriana Barton, cello /violoncelle 
classe of /classe de Marcel Saint-Cyr 


INTERMISSION 
Piano Quartet in E-flat major, Op. 87 Anton Dvorak 
Quatuor pour piano en mi majeur, op. 87 (1841-1904) 
Allegro con fuoco 
Lento 


Allegro moderato grazioso 
Finale: Allegro ma non troppo 
Sooka Wang, piano; Angela Luchkow violin /violon; 
James Legge, viola/alto; Shirley Wright, cello/violoncelle 
classes of/classes d’Eugene Plawutsky and/et Marcel Saint-Cyr 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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¥ Sonatine (for tuba and piano/pour tuba et piano) Jan Ko 


™ 
Dave Kutz, tuba 
student of/éléve de Dennis Miller 
Charlene Redekopp, piano 
Dieta Silvane Ottorino Respighi 
I Fauni (1879-1936) 
Musica in horto 
ele 
Acqua 
Crepuscolo 
Sheila Miller, soprano 
student of/éléve de Lucille Evans 
Pamela Reimer, piano 
Sonate No. 5, Op. 53 Alexander Scriabin 


(1872-1915) 
Guylaine Flamand, piano 
student of/éléve de Dorothy Morton 
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Pollack Concert Hall Wednesday, April 1, 1992 
Salle de concert Pollack 5:00 p.m. 
Faculty of Music Le mercredi 1“ avril 1992 
Faculté de musique aL 


GRADS at FIVE 


Suite No. 5 in C minor/Suite n°5 en do mineur Johann Sebastian Bach 
Prélude - Allegro (1685-1750) 
Allemande 

Courante 


Sarabande 
Gavotte I et II 
Gigue 
Laura Wilcox, viola/alto 
student of/éléve de Douglas McNabney 
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David Wihiitha, Uae Ji Onlrebads 
» de Dorothy Morton and/et Douglas MeNabney 


IN'TERMISSLION 
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Mranz Schubert 
Quintette & cordes pour deux violoncelles, op, 105 en do majeur 


Allegro ma non troppo 
Adagio 


“4 


Seherzo: Presto 
Allegretto 


Two Cello String Quintet, Op, 166 in © major 


Coca Bochonko, viola/alto; Paul Met ‘ulloch, cello 1/violoneelle I 
Kim Ferguson, cello [1 /violoncelle HT 
clase of / classe de Marcel Saint-Cyr 


Sandra Baron, violin I/violon IT; Sara Serban, violin I /vioton LT; 
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= McGill — Salle Redpath Hall 


Wednesday, April 1, 1992 
8:00 p.m. 
Le mercredi 1” avril 1992 
a 20h 


Chamber Music Recital 
Récital de musique de chambre 


Marcel Saint-Cyr, director/directeur 


Piano Quintet for Piano and Strings, Op. 114 Franz Schubert 
in A major, "The Trout" (1797-1828) 
Quintette pour piano et cordes, op. 114 en la majeur «La Truite» 

Allegro vivace 

Andante 

Scherzo: Presto-Trio 

Tema and variazione: Andantino 
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PROGRAMME 


18:00 Allegro 


The perilous night (1943-44), John Cage 
for prepared piano (USA, b. 1912) 


+ (1) De los mundos paralelos (1989), Dante Grela 
para piano y banda magnética (Argentina, 1941) 


(2) Miroirs (1975), Micheline Coulombe St. Marcoux 
pour clavecin et bande (Canada; b. 1938; d.1985) 
(version for digital synthesizer and tape) 

(version pour synthétiseur digital et bande) 


+preludio y tocatta (1958 [1989-III]), alcides lanza 
para piano (Canada; b. Argentina, 1929) 


Estudo | (1969), para piano Jorge Peixinho 
(Portugal, b. 1940) 


(3) * Fusion (1977-80), Serge Perron 
for piano and tape (Canada; USA, b. 1954) 


19:00 Andante 


Music for Marcel Duchamp (1947), John Cage 
for prepared piano (USA, b. 1912) 


PaRaBoLa (1989), for piano Laurie Radford 
(Canada, b. 1958) 


Musica 1946 (1945-1946), Juan Carlos Paz 
para piano (Argentina, b. 1897: d. 1972) 


(3) *Anteriorities (4 989), Brent Lee 
for piano and tape (Canada; b.1964) 
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* Of experiential fruit (1989), Micheline Roi 
for piano (Canada, b. 1963) 
+ concierto irregular (1968), Carles Santos 
teatro musical (Espafia, b. 1940) 
IV 


21:15 Rondo - Allegro non troppo 


Totem Ancestor (1943), John Cage 
for prepared piano (USA, b. 1912) 


+ Trés pecas para piano Hans Joachim Koellreutter 
(1945-1965-1977) (Brasil; Germany, b. 1915) 


+ Arenas (1988), para piano Mariano Josué Etkin 
[a la memoria de (Canada; Argentina, b. 1943) 
Morton Feldman] 

Chanson d’Automne (1987), Chris Howard 
for piano (Canada; b. 1967) 
(3) + Mutationen III (1970), Claudio Santoro 


fur Klavier und tonband (Brasil; b. 1919; d. 1986) 
(realisation of tape Part/réalisation de la bande: 
Osvaldo Budén) 


+ Three pieces (1961), for piano Gitta Steiner 
(USA; b. Czechoslovakia, 1932: d. 1990) 


+ Invenzione 2 (1 968), for piano Bengt Hambraeus 

(Canada; Sweden, b. 1928) 
+ In and out the window (1983), Ann Silsbee 
for piano (USA; b. 1930) 
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alcides lanza 
the canadian-argentinian composer and conductor alcides lanza was born in Rosario, 
Argentina, in 1929. he moved to New York in 1965, having received a Guggenheim 
Foundation fellowship and lived there from 1965 to1971, working at the 
Columbia-Princeton Electronic Music Centre. in 1971, he was appointed professor of 
composition at the Faculty of Music, McGill University. since 1974, he has been the 
director of the electronic music studio at McGill. lanza continues to have a very active 
international career as pianist and conductor specializing in the avant garde repertoire. 
the McGill contemporary music festivals (since 1983) have been a particular labour of 
love for him. 


is his second 
for keyboards and electronics. 


piano marathon featuring music from the Americas 


alcides lanza 
le compositeur et chef d'orchestre canadien alcides lanza est né a Rosario, Argentine, 
en 1929. il s‘établit 2 New York en 1965 grace a une bourse de la Guggenheim 
Foundation. il y vit jusqu’en 1971 en tra vaillant au Centre de musique électronique de 
Columbia-Princeton. en 1971, on le nomme professeur de composition a la faculté de 
musique de Université McGill, depuis 1974, il y est directeur du Studio de musique 
électronique. alcides lanza poursuit une carriére internationale comme pianiste et chef 
dorchestre et se spécialise dans Je répertoire d'avant-garde. depuis 1983, il se 
consacre aux festivals de musique contemporaine de McGill, auxquels il voue un 
attachement particulier. 


alone...together..? est le deuxiéme marathon d'oeuvres pour piano presenté par 
alcides lanza. 


timetable 
..december 9, having read at least 50 different piano works, i chose 35, all from the 
three Americas, except 2 from Spain, and one from Portugal (después de todo los 
espanoles siempre dicen: para los europeos, Europa se termina en los Pirineos.) on 
commence un estudio intenso, digitacién, memorizacién parcial y decisiones iniciales 
con respecto al orden. 

february 92: voila! on va organiser le programme comme une grande forme sonate 
(Beethoven??). each hour will have a heading, as a sonata movement... 

february 15: Practising now every day, 2 or 3 hours. finalemente encontré un film 
silencioso, para ponerle miusica...y es un Man Ray!...y Man Ray ha dejado all the 
information en concernant la sonorisation. 

march: intensify practice, no more changes in ordering. preparar samplers et 
synthétiseurs. 

Prepare all tapes, transfer to D.A.T.’s ob. produira la bande magnétique du 
Santoro...fiuuu! llevar materials para diapositives a ICC. 

march 15: no jugar mas al tenis. (por ahora) 

by march 20: able to go over the complete marathon Program in 3 days: practice 1/3 of 
the program each day. 

«and during last week, i should be able to do half the program each day. 

mais le jour du concert...do it all in 5 hours! 
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NEW MUSIC AT McGILL/CONCERTS A VENIR 
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, May 8, 1992, at Pollack Hall: 


Le venor 
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egro assai appasionato 
Schero: Allegro di molto 
Andante 
Presto agitato 

Suzanne Young, violin I/violon I; Julia McFarlane, violin II/violon II 
James Legge, viola/alto; Stéphanie Dupras, cello/violoncelle 


class of/classe d’Antonio Lysy 
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INTERMISSION 


Quintet for Piano, Oboe, Clarinet, Horn and Wolfgang Amadeus Mozart 
Bassoon in E-flat major, K. 452 (1756-1791) 
Quintette pour piano, hautbois, clarinette, cor et basson 
en mi bémol majeur 
Largo - Allegro moderato 
Larguetto 
Allegretto 
Hsin-Ju Chiu, piano; Lawrence Charge, oboe /hautbois; 
Anthea Jackson, clarinet /clarinette; Chris Gongos, horn /cor 
Raymond Lemay, bassoon /basson 
classes of /classes de Bruce Bower and/et Luba Zuk 


This concert is presented as part of the training program for stu dents in the Faculty of Music. 
) Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


McGill = Salle Redpath Hall 


oes Thursday, April 2, 1992 at 8:00 p.m. 
Le jeudi 2 avril 1992 a 20h 


Chamber Music Recital 


Recital de musique de chambre 
Marcel Saint-Cyr, director/directeur 


String Quartet, Op. 18, No. 3 in D major Ludwig van Beethoven 
Quatuor a cordes, op. 18, n°3 en ré majeur (1770-1827) 


Allegro 
Andante con moto 
Allegro 
Presto 
Claude Gélinas, violin I/violon I; Lise Nadon, violin IT/violon II 
Stéphanie Bozzini, viola/ alto; Véronique Poulin, cello/violoncelle; 
class of / classe de Doucine MorNyrabnoa 


hen iy 


Redpath Hall Salle Redpath 
McGill University / Université McGill Faculty of Music/Faculté de musique 


Friday, April 3, 1992 
at 12:15 p.m. 

Le vendredi 3 avril 1992 

a12h15 


DORIS GERMAIN, 
organ/orgue 


Extraits de la “Messe des Paroisses” Francois Couperin 
Plein Jeu (1668-1733) 
Petite fugue sur le Chromhorne 

Duo sur les Tierces 

Dialogue (sur les Trompettes, Clairon et Tierces du 

Grand Clavier et le Bourdon avec le Larigot du Positif) 

Dialogue en Trio du Cornet et de le Tierce 

Offertoire sur les Grands Jeux 


Sonate en trio n°1 en mi bémol Johann Sebastian Bach 
majeur, BWV 525 (1685-1750) 
Trio Sonata No.1 in E-flat major 
Deuxiéme mouvement - Adagio 
Troisitéme mouvement - Allegro 


Variations sur le Choral “Vater unser Félix Mendelssohn 
im Himmelreich" (1809-1847) 
from/extrait de la Sonate n%, op.65 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 398-4547 
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paws Fay 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g 
BOUTGON ...0sccseccsesssceossecsssnntedeattocdacenstakcTiceststheivet 
Montre...... 
Bourdon... 


999 


Trompette 
Clairon......... 
1 Sen eR ROPE aie eD OE LORRI ORIT ORE CO oe 8’ 


Positif 

(1 clavier, c-g””) 

Ree ON CNN aoc a ch cdl enecasavineaninunsbnesnanteanhoenee oi 
hak eck cacti oa taacaniacaneaicasp 8’ 
BPI bisa Cocectcace chases eersiconanrans riich nineneassnastans 4 


Tierce 


Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Récit 


Pression: 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a = 415 Hz. 


Quarte de Nazardidiain tea. | 


Pédale 


(C-f, anches AA-f’) pa ob eee 

NINN aes coce ss sitacain coc vcacsessicsterccessetaasereassteaivene acteurs : ; 

ee Hellmuth Wolff & Associés, Laval, | 
Qué., 1981 


ae oem Bombarde 
Trompe tte.......ececsececcssesesesssnesnseensasencaseneseeneneneses 8 
C1AITON..........c00cecsseererecnsncvevssnensnsenssensnnnscacsncesenonsnce 4 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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| Friday, April 3, 1992 
| 8:00 p.m. 
| Le vendredi 3 avril 1992 


a20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


‘McGill Chiansiies Singers 
| Groupe vocal de McGill 


Iwan Edwards, director / directeur 
Jean-Marie Kent, conductor/chef 


Soloistes /Solistes : 

| Teresa van der Hoeven, soprano 

Robert Torr, Marcel de Hétre, tenor/ténor 
| Alistair McRae, David Taylor,bass basse 

| with the participation of a chamber 
| orchestra 
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| Program Notes/Notes sur le répertoire 


Willia - Mis 5 
prone is known of William Byrd’s early years; in 
act, his birth date was established from his will. This 
was drawn up in November of 1622, in which he 
describes himself as being “in the 80th yeare of myne 
age.” In 1575 Byrd and Tallis secured a patent from 
& Crown for the printing of music, then a new trade 
in England. Through this medium, Byrd became 
known as one of the foremost keyboard and choral 
composers of his time. The Missa a 5 was written 
ound 1595, probably as an affirmation of his recent 
‘onversion to Catholicism. This Mass, along with two 
others, was published and printed without title pages 
in very small books, ideal for smuggling into the 
Various ‘underground’ masses that were held around 
jEngland in that time. Even though Byrd enjoyed 
Queen Elizabeth’s favour, this was a most dangerous 
and courageous act to commit in Protestant England. 


The musical style of the Mass is quite simple, with 
very little word repetiion—Byrd appears to avoid 
deliberately an intense setting, choosing more neutral 
musical material that creates an atmosphere of calm 
Serenity. Tonight's performance consists of the Kyrie, 
Sanctus, Benedictus and Agnus Dei. Particularly 
striking is the Agnus Dei—three cries to the Lamb of 
God rise to an intense climax, whereupon each voice 
repeats the Dona nobis pacem several times. This 
prayer for peace dies away in an atmosphere of utter 
calm. Henry Peacham, ina discussion of music in The 
Compleat Gentleman of 1622 reflects the respect held 
for Byrd and his music by his contemporaries: 


For Motetts and Musicke of Pietie and devotion 
as well for the honour of our Nation, as the 
merit of the man, I prefer above all our 
Phoenix M. William Byrd, whom in that kind I 
know not whether any man may equall. 


e 
‘Christus der ist mein Leben” 


ach composed his cantata Christus, der ist mein Leben 
Christ, who is my life) in 1732 for performance at the 
homaskirche. Scored for soprano, tenor, bass, 
horus and orchestra, the theme of the work revolves 
round the Gospel for Trinity, which speaks of the 
hiraculous restoration to life of the widow’s son at 
lain. One of Bach’s most interesting and poetic 
antatas, it explores the incorporation of chorales in 
€w ways. Four different chorales are present, each 
ontaining representative stanzas relating to death. 
he first two (Christus, der ist mein Leben and Mit Fried 
nd Freud ich fahr dahin) are choral fantasies that frame 

central discursive tenor solo. The third section 
torale Valet will ich dir geben, is incorporated into a 
prano solo in a trio-sonata texture accompanied by 
vo oboe d'amore and continuo. The final section of 
'€ cantata is the chorale Weil du vom Todt erstanden 
st, which contains an obligato violin part. The 
rmonization of the chorale is one of Bach’s most 
ofound affirmations of faith. As was the custom in 


William Byrd - Missa a 5 


On ignore tout de I’enfance et de la jeunesse de 
William Byrd; c’est en effet 3 partir de son testament, 
écrit en 1622 dans «la quatre-vingtiéme année de sa 
vie», que I’on a pu établir sa date de naissance. En 
1575, Byrd et Tallis obtiennent de la Couronne un 
brevet pour l'impression de Partitions musicales. 
Grace a ce métier, tout nouveau en Angleterre, Byrd 
devient I’un des compositeurs d’oeuvres chorales et 
d'oeuvres pour clavier les plus connus deson époque. 
Il écrit la Missa a5 vers 1595, sans doute pour clamer 
sa conversion récente au catholicisme. Cette messe 
comme deux autres, seront publiées sans page de titre 
sous forme d’opuscules que l’on fait circuler 
secrétement aux offices ca tholiques clandestins 
célébrés alors en Angleterre. Méme si Byrd jouit de 
la faveur de la reine Elisabeth, son geste revét un 
Caractére audacieux voire téméraire dans 
l’Angleterre protestante du seiziéme siécle. 


Sur le plan musical, la messeassez simplese distingue 
par le peu de répétitions de mots : Byrd semble avoir 
délibérément voulu éviter une musique trop intense, 
lui préférant un arrangement plus neutre susceptible 
de créer un climat de tranquillité et de sérénité. On 
entendra ce soir le Kyrie, le Sanctus, le Benedictus, et 
l’Agnus Dei. Les trois invocations a l’Agneau de Dieu 
sont particuliérement émouvantes par leur profonde 
intensité, chaque voix répétant le Dona Nobis Pacem A 
plusieurs reprises. Cette priére pour la Paix s’achéve 
dans la plus grande sérénité. Dans un exposé sur la 
musique publié dans The Compleate Gentleman en 1622, 
Henry Peacham fait état du respect des 
contemporains de Byrd pour le compositeur et sa 
musique : 


Pour les motets et pour les dévotions 

Ou pour célébrer I’honneur de notre nation 

Je préfére notre phoenix, M. William Byrd, car 
jignore 

S'll se trouve un musicien qui soit son égal. 


«Christus der ist mein Leben» 


Bach compose la cantate Christus, der ist mein Leben (Le 
Christ qui est ma vie) en 1732 pour étre exécutée dans 
la Thomaskirche de Leipzig. Ecrite pour soprano, 
ténor, basse, choeur et orchestre, la cantate a pour 
théme l’Evangile de la Trinité qui relate la 
resurrection du fils de la veuve de Naim. Dans cette 
cantate qui compte parmi les plus intéressantes et les 
plus poétiques, Bach innove sur le plan de 
Vintégration des chorals. L’oeuvre compte quatre 
chorals qui renferment tous des strophes sur la mort. 
Les deux premiéres (Christus, der ist mein Leben et Mit 
Fried und Freud ich fahr dahin) sont des fantaisies 
chorales qui encadrent un passage discursif central 
confié au ténor. Le choral de Ia troisiéme section, 
Valet will ich Dir geben, emprunte une structure de 
sonate en trio et se greffe sur le solo du soprano 
qu’accompagnent deux hautbois d’amour et 
continuo. La cantate s‘achéve sur le choral Weil Du 
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the performance of these works, the audience is 
invited to sing with the choir at this point. 
(See handout.) 


Mozart - Misericordias Domini K.222 


This Offertory, forming part of the Proper of the Mass, 
dates from January or February of 1775. It was 
written in Munich, shortly before Mozart's return to 
Salzburg after the poor reception of his opera buffa La 
Finta Giadiniera. Mozart's religious music of this time 
(Exsultate Jubilate K.165, the Mass in D Major, K.194, 
and the Misericordias Domini) gives an insight into the 
conditions imposed by Archbishop Collaredo. Ever 
since Mozart's first visit to Italy in 1773, he had 
become aware of the dualism between the stile 
osservato (the observation of the Palestrinian 
polyphonic tradition) and the modern stile galant. 
This becomes especially evident when comparing the 
galant elegance of Exsultate, jubilate to the more severe 
contrapuntal polyphony of the Misericordias. The 
work was the result of a commission by Maximilian 
Ill, Elector of Bavaria, for Mozart to compose a work 
in contrapuntal style. 


The second principal theme for the Misericordias was 
taken from Eberlin’s motet Benedixisti Domine, which 
Mozart had copied in 1773. However, its treatment is 
wholly original. Mozart deals with the pattern of 
responses in this liturgical text in a novel way. 
Instead of the traditional division between soloists 
and choir in statement and response, he chooses to 
alternate 11 times between the homophonic 
Misereicordias Domini and the polyphonic Cantabo in 
aeternam in the choral texture. 


Morley, Bennet, Wilbye - Madrigals 


Thomas Morley was responsible for transplanting the 
madrigal from its native Italy to England, thereby 
founding a new school of madrigal writing. This was 
not an isolated phenomenon; the middle Elizabethan 
years were ones of an interest in foreign culture, 
especially that of Italy. Only the bare outlines of his 
life are known—born in 1557 or 1558, he completed a 
Bachelor degree at Oxford in 1588, and by 1591 was 
organist at St. Paul’s Cathedral. In the following year 
he became a member of the prestigious Chapel Royal, 
a post he retained until his death in 1602. 


Like his teacher William Byrd, Morley was an 
extremely versatile musician; apart from his activities 
as a composer, he gained a reputation as a theorist, 
editor, printer and as a shrewd businessman. 
Morley’s influence on the development of the 
madrigal was immense. He was the first Englishman 
to publish his own works (1593), providing the 
foundations for the evolution of the genre for the next 
twenty years. The madrigal No, no Nigella was 
published as part of a set of Ballets in 1595, modelled 
on Gastoldi’s similar 1591 set. Morley described the 
ballet (a strophic form in two sections, each ending 
with a fa la refrain) as “a slight kind of music, devised 
to be danced to music.” 


Later in life, he came to regret the extent to which he 
had Italianised English music, remarking that “such 


vom Tod erstanden bist, dans lequel le compositeur 
inséré une partie de violon obligé. L’harmonisatio 
du choral est, chez Bach, l'un des témoignages de f 
les plus émouvants. Nous invitons le publica chantet 
avec le choeur comme c’‘était d’ailleurs la coutume 4 
Leipzig. 

(voir texte) 


Mozart - Misericondias Domini KV 222 


Cet offertoire, qui fait partie du propre de la messe 
date de janvier ou février 1775. Mozart Yécrit 
Munich, peu avant de rentrer 4 Salzbourg alors qu 
son opéra bouffe La finta giardiniera vient de recevoir 
un accueil mitigé. La musique religieuse de Mozart 
a cette période (Exsultate Jubilate, KV 165, la Messe 
ré majeur, KV 194 et le Misericordias Domini) donne un 
idée des conditions que lui imposait Y'archevéqu 
Colloredo. Dés son premier séjour en Italie, Mozart 
avait pris conscience du dualisme inhérent 4 la 
coexistence du stile osseruato (respect dela traditiond 
la polyphonie palestrinienne) et du style galan 
moderne. Cela est particuliérement évident quand 
on compare l’élégance galante de I’ Exsultate, jubilate a 
la polyphonie contrapuntique plus austére du 
Misericordias. C’est Electeur de Baviére, Maximili 
III, qui avait commandé 4 Mozart une oeuv 
contrapuntique. 


Le second théme principal du Misericordias est 
emprunté au motet d’Eberlin Benedixisti Domine qu 
Mozart avait copié en 1773. Le traitement del’oeu 
est cependant tout a fait original, notamment pour ce! 
qui est de la structure des répons liturgiques. Au lieu 
de faire alterner les antiennes et les répons entre 
solistes et choeur A la maniére traditionnelle, il op’ 
pour un mouvement de balancement entre | 
Misericordias Domini homophonique et le Cantabo 
aeternam polyphonique qui sera repris 11 fois. 


Marley. wines i haad 


En important le madrigal d’origine italienne . 
Angleterre, Thomas Morley fonda une nouvelle école 
de madrigaux. Le fait n’était pas nouveau; au milieu 
de la période élisabéthaine, les Anglais faisaient 
preuve d’une grande curiosité a l’égard de Ja culture 
étrangére et notamment de la culture italienne. Dela 
vie de Morley, on ne connait que les grandes tapes: 
né en 1557 ou 1558, il obtient le grade de bachelier ¢ 
Oxford en 1588 et en 1591, on le retrouve organiste 4 
la cathédrale Saint-Paul. L’année suivante, il devient 
membre dela prestigieuse chapelle royale, postequ il 
conservera jusqu’a sa mort en 1602. 


A instar de son professeur William Byrd, Morley est 
un musicien aux dons variés; en plus de composer, 

acquiert une réputation de théoricien, d’éditeut, 
d’imprimeur et d’homme d’affaires astucieux. 
Morley a exercé une profonde influence ei e 
madrigal. Il a été le premier Anglais 4 pub _ 
lui-méme ses oeuvres (1593), posant ainsi les es le 
l’évolution qu’allait connaitre le genre dant K 
vingt années suivantes. Le madrigal No, no Nigella on 
publié en 1595 avec un cycle de Ballets qui s a 
d’un recueil similaire qu’avait fait paraitre penis 

en 1591. Morley a décrit le ballet (divisé en strophes 


the new fangled opinions of our countrymen who 
ill highly esteem whatsoever cometh from beyond 
e seas (and especially from Italy) be it never so 
simple, condemning that which is done at home 
show igh it never be so excellent.” 


eep, O mine eyes was published by John Bennet in 

99 as part of a collection of 17 madrigals. Bennet 

: Was well aware of the latest trends in the English 

adrigal established by Morley, and used that 

mposer’s style as his model. Though many of his 

adrigals sound Virtually identical to those of 

lorley, some show Bennet’s more distinctive solemn 

style. Weep, O mine eyes is sucha work—however, the 

mblance of the Opening of the first phrase to 
wland’s Flow, my teares is quite obvious. 


hn Wilbye, like Bennet, was a generation younger 
ts than Morley. As a result, Wilbye’s works show the 
influence of the elder Morley’s canzonet style. Sweet 
od ley sucking bees comes from Wilbye’s Second Set of 
4 rigales (1609), considered by many to be the finest 
llection of the period. Morley’s influence is less 
Pronounced in this set—through his exploitation of 
petition and sequence, Wilbye was more successful 
formulating his own individual style than Bennet. 


Brahms - Drei Quartette, Op. 31 


- t published in 1864, these vocal quartets are one 
#§# Brahm’s most playful creations. Essentially party 
; es, they reveal an unusual sensitivity to their 
j texts. Three poems are used: Wechselleid zum Tanze 
1 (Goethe); Neckerein (Moravian); and Der Gang zum 
' (Bohemian). A variety of expressive devices 
) Fe used by Brahms, including structural, harmonic, 
y * Pictorial, or combinations of these, 


Goethe's poem portrays two contrasting couples, one 
Usindifferent to the claims of love against dancing 
Ito and bass), and the other pair who aren’t. 


‘Although the voices join at the end, agreement is not 
achieved. 


E== teasingly pits male and female pairs 


pe. A short quartet section ends the movement. 


Der Gang zum Liebchen was described by Brahms as 
Boing like a pleasant waltz of middling tempo. I 
t describe it any more closely.” This poem 
tains no characterization or dialogue—it is a sad, 
Tical movement in Strophic form that is 


ically simple. 


- iw, 
iniwanka, or Moments of Water, was com 1 : 
: q pleted by 
urray Schafer in August of 1971, and has become 


ctly in mitates water sou i ; 
nds, using both vocal 
ects and 


qui se terminent par le refrain fa la) comme étant «une 
musique légére congue pour faire danser». 

Vers la fin de sa vie, Morley en vint a regretter d’avoir 
tant italianisé la musique anglaise : «telles sont les 
nouvelles opinions extraVagantes de nos concitoyens 
toujours préts 4 admirer ce qui vient d’outre-mer, et 
surtout d’Italie, en dépit de la simplicité de ces 
oeuvres et 4 condamner tout ce qui se fait chez nous, 
aussi excellent que ce soit», 


John Bennet publie Weep, O mine eyes en 1599 dans un 
recueil de 17 madrigaux. Bennet, conscient de 
Yinfluence de Morley sur les derniéres tendances 
dans les madrigaux anglais va s’inspirer de son style. 
Si de nombreux madrigaux de Bennet sont 
virtuellement identiques 4 ceux de Morley, il s’en 
trouve d’autres en revanche qui adoptent une écriture 
solennelle plus personnelle. Weep, O mine eyes est de 
ceux-la. L’oreille avertie ne manquera pas pourtant 
d’établir un paralléle entre la premiére phrase de ce 
madrigal et Flow, my teares de Dowland. 


John Wilbye, tout comme Bennet d’ailleurs, 
appartenait 4 la génération qui suivit Morley, Les 
oeuvres de Wilbye dénoteront donc I’influence du 
style canzonet d’un Morley vieillissant. Sweet honey 
sucking bees fait partie du second recueil de madrigaux 
de Wilbye et date de 1609; l’ouvrage est généralement 
considéré comme I’un des meilleurs de l’Epoque. 
Dans ce recueil, ‘influence de Morley est moins 
manifeste; Wilbye sait exploiter adroitement la 
répétition et la séquence et il parvient 4 une 
expression plus personnelle que Bennet. 


Brahms - Drei Quartette, Op. 31 

Publiés pour la premiére fois en 1864, ces quatuors 
vocaux sont une des créations les plus enjouées de 
Brahms. Musique essentiellement divertissante, elle 
refléte avec une grande délicatesse toutes les 
subtilités du texte. Trois poémes ont été mis en 
musique : Wechselleid zum Tanze (Goethe), Neckerein 
(texte morave) et Der Gang zum Liebchen (texte 
bohémien). Brahms fait appel 4 toutes sortes de 
ressources expressives, utilisant tour a tour, seules ou 
en combinaison, des modalités structurelles, 
harmoniques et picturales. 


Le poéme de Goethe brosse le portrait de deux 
couples fort contrastés, un que les mérites de I‘amour 
laissent indifférent par rapport a la danse (alto et 
basse) et l’autre qui est d’une tout autre avis. Méme 
si les voix finissent par se rejoindre, les deux couples 
narrivent pas a s’entendre. 


Dans Neckerein, le poéte s‘amuse en opposant deux 
femmes 4 deux hommes et en suscitant un véritable 
dialogue. Dés les premiers vers, le jeune homme 
annonce son intention d’épouser sa bien-aimée. Les 
six autres vers décrivent d’abord les plans de la jeune 
fille qui a décidé de lui échapper, puis les idées qui 
viennent au jeune homme pour faire échec a la 
stratégie de la femme. Le mouvement s‘achéve sur 
un bref quatuor. 


; ¥: ae . se 
Brahms a dit que Der Gang zum Liebchem Gia <u 
valse agréable au tempo modéré», refusant d‘étre 
plus précis. Ce poéme n’offre aucune caractérisation 


15..g 4" 


North American native languages. Schafer’s intent 
for the piece is “to chronicle the transformations of 
water, from rain, to streams, to quiet lakes, to broad 
rivers, to the ocean.” 


Rissini- 1 Gopdaties! 


1 Gondolieri is part of the first volume (Album per canto 
Italiano) of Rossini’s late group of works, entitled Sins 
of Old Age. Composed between 1857 and 1868, they 
consist of a large number of small sacred and secular 
works scored for either a single or double quartet of 
singers and piano. They were written especially for 
the numerous musicales on Friday and Saturday 
evenings held by Rossini in his luxurious Paris home. 
These were gala events, attended by the glitterati of 
Paris. In addition to Rossini’s works, compositions 
by Gounod, Liszt, Meyerbeer, Saint Saens, and Verdi 
were also performed. 


The quartet opens with a barcarolle-like figure in the 
piano that suggests an image of a gondola moving on 
the sea. It is cast in a simple three-part form, with the 
middle section consisting of a short solo line for each 
of the voices. 


Watson - Le: sme 


The final work in tonight’s program also deals with 
water. Canadian choral composer Ruth Henderson 
Watson published Two Canadian Folksongs in 1975, of 
which Les Raftsmen is part. An old favorite of 
French-speaking woodsmen, it describes brave 
lumberjacks who ride the logs downstream to the 
mills, braving jams and each other's practical jokes. 
This boisterous song is sung in an unusual patois that 
combines both French and Native words to tell its 
story. 


PAUL DINGLE 


ni dialogue; c’est un mouvement triste, lyrique, ¢ 
forme de strophe et aux harmonies simples. 


(les moments de I’eau) en aofit 1971. Cest une d 
oeuvres les plus prisées du compositeur. Tableau a 
évocations puissantes que créent les voix seules, 
Miniwanka imite les sons de I’eau, en utilisant ala fois 
des effets vocaux et des mots empruntés 4 dixlangu 
amérindiennes pour décrire l'eau. Dans Mintwa 
Schafer a voulu 1«illustrer les transformations 
l'eau, de la pluie en ruisseaux, puis en lacs calmes et 
en larges fleuves, enfin en océan». 


Murray Schafer achéve la composition de | 


Rossini - ] Gondolieri 


I Gondolieri est tiré du premier volume (Album per 
canto italiano) des oeuvres tardives de Rossini réunies 
sous le titre de Péchés de vieillesse. Cette oew 
composée entre 1857 et 1868 regroupe un pe 
nombre de morceaux de musique sacrée ou profa’ 
écrits pour quatuor simple ou double de chanteurs et 
piano. Ils ont été composés expressément pour les 
Musicales qui avaient lieu les vendredi et samedi 

la Juxueuse demeure de Rossini a Paris. Ces soiré 
de gala que fréquentaitle Tout-Paris étaient Yoccasi 
de faire entendre des oeuvres non seulement de 
Rossini, mais également de Gounod, Liszt, 
Meyerbeer, Saint-Saéns et Verdi. 


Le quatuor s’ouvre sur une figure en forme 
barcarolle jouée au piano qui évoque une gondole 
glissant sur I’eau. Le morceau de forme ternaire est 
d’une grande simplicité, la section média 
consistant dans un court solo de chacune des volx 


Watson - Les Raftsmen 


La derniére oeuvre au programme de ce soir évoq 
‘eau elle aussi. La compositrice canadien 
d’oeuvres chorales, Ruth Henderson Watson, 
publié Two Canadian Folksongs en 1975 dont 
Raftsmen font partie. Chanson favorite des draveurs 
québécois, elle décrit les courageux biicherons 
font avancer le bois sur les riviéres jusqu’aux usin 
affrontant avec toute la témérité voulue les périls 
flottage : des embacles aux tours que leur jouent] 
camarades. Cette chanson enlevée raconte dans ut 
patois curieux oa se mélent frangais et amérindi 
l'histoire de ces hommes audacieux. 


PAUL DINGLE 


; 
sin 


ot nme 


Missa a 5 William Byrd 
Kyrie (1543-1623) 
Sanctus 

Benedictus 
Agnus Dei 


Cantata, BWV 95 Johann Sebastian Bach 
“ Christus der ist mein Leben” (1685-1750) 
Teresa van der Hove, soprano; Robert Torr, Marcel de Hétre, tenor/ténor: 
Alistair McRae, bass/basse 
The audience is invited to join the singers in the last choral. 

Le public est invité a se joindre aux chanteurs dans 
le dernier choral. 


Misericordias Domini, K222 Wolfgang Amadeus 
Mozart 


(1756-1791) 


INTERMISSION 


No, no Nigella Thomas Morley (1557-1602) 
Weep, O mine eyes John Bennet (1575?-1614) 
Sweet honey-sucking bees John Wilbye (1574-1638) 


Drei Quartette, Op. 31 Johannes Brahms 


(1833-97) 


Miniwanka R. Murray Schafer 
(b.1933) 


I Gondolieri Gioachini Rossini 
(1792-1868) 


Les Raftsmen Ruth Watson 
(b.1932) 


David Taylor, bass/basse 


[are 


ye 


x] 
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McGILL CHAMBER SINGERS 
Groupe vocal de McGill 
Jean-Marie Kent, conductor/chef 
Laura Loewen, accompanist/accompagnatrice 


Soprano Tenor/Ténor 
Heidi Breier, Eva Lund Mark Adolph, James Higgins, 
Tracy Pratt, Jennifer Rasor Michael Picton, Dominic Roy, 
“Keilani Thomas Robert Torr 
Teresa van der Hoeven Trevor von Peppen 
Pamela Reimer 
Mary-Beth Campbell Bass/Basse 
Marc Couroux 
Alto Richard Doucet 
Karen Amos, Marie-Annick Beliveau Brian McMillan 
Catherine Lagopatis, Alister McRae 
Lauri-Ann Loreto Octavio Ruiz 
Emanda Richards, Lucia Smith David Taylor 


CHAMBER ORCHESTRA/ORCHESTRE de CHAMBRE 


Violin/Violon 
Cory Balzer, Angela Luchkow 
Francisco de Galvez, Angélique Duguay 
Sandra Baron, Julia McFarlane 


Viola/Alto 
Heather Heron, Andrée Simard 


Cello/Violoncelle 
Paul McCulloch, Andrew MacIntosh 


Double Bass/Contrebasse 
Scott Feltham 


Oboe/Hautbois 
Lawrence Charge, Jennifer Weeks 
Trumpet/Trompette 


Karen Donnelly 


Organ/Orgue 


Marie Bouchard 


McGill Song 
InterpretationClass 
Classe d’interprétation de 
chant de McGill 

Jan Simons, Michael McMahon 
directors / directeurs 


Franz Schubert (1797-1828) 


MARK DABOLL, baritone/baryton 
PAMELA REIMER, piano 


Der Einsame/The Hermit/L’hermite 
poet: Carl Lappe 


The hermit, who is enjoying the evening by the fire, listens to 


the crickets anc ders his solitary life. 
L’hermite, qui 1 l'une soirée, assis prés du feu, écoute les 
criguets, et SUT Sa Vie so 


Der Wanderer an den Mond/The Wanderer Addresses 
the Moon/La vagabonde s’addresse A la lune 

poet: Johann Seidel 

In an intimate moment with the moon, the tired traveller 


An Silvia/To Silvia/A Silvia 
poet: William Shakespeare 
translation/traduction : Eduard von Bauerfeld 

The poet expounds upon his admiration for Silvia’s beauty 
and kindness. 


Le poéte élabore sur son admiration pour la beauté et la gentillesee 
de Silvia. 


Auf der Bruck/In the Meadow/Dans le champ 
poet: Ernst Schulze 


Galloping on his horse through the forest, the poet speaks of 
his long, tiresome journey and the anticipation of returning to 


his love. 


Gallopant sur son cheval a travers la foret, le poéte parle de son 


o. 


voyage fatigant et de son anticipation a revoir son amoureuse. 


j 


Die Sterne/The Stars/Les étoiles 
poet: Friedrich Schlegel 

Earth would heaven and suffering would vanish if only 
humanity would follow the oscillations of the stars. 

La terre deviendrait le paradis et la souffrance disparaitrait 

si 'humanité suivait l'oscillement des étoiles. 


fare 


! 


Sehensucht/Longing/Désir 


SPAN 


tr ta SA 
Lisson 1+ RAI) 7 O17 
O VVOH (id0U-i7VUL 


VICTORIA PINNINGTON, soprano 
ALEXANDRA TOWNSEND, piano 


Gestliche lieder 


Die ihr schwebt 
You who hover, y 


have captured 


aha Yall 


Wehe der, di mir verstickte meinen Geliebten! 
Woe to her who has captured my beloved! 
Malheur a celle qui a capturé mon bien-aimé! 


Bedeckt mich mit Blumen 
Cover me with flowers, for lam dying of love. 
Couvrez-moi de fleurs, car je meurs d’amour. 


Geh’ Geliebter, geh’ jetzt 

Go, beloved, go now! See, the morning dawns. If the 
neighbours see you, there will be a scandal for they do not 
know how deeply we love each other. So, beloved, go now! 
Va, bien-aimé, va maintenant! Tu vois, le matin se léve. 

Si les voisins te voient, il y aura un scandale car ils ne savent 

pas combien nous nous aimons. Donc, bien-aimé, va 

maintenant! 


INTERMISSION 


LES NUITS D’ETE, OP. 7 
Hector Berlioz (1803-1869) 


JULIE BEAULIEU, meZzO-soprano 
SAMANTHA MAISLIN, piano 


I. Villanelle 
aga F Spectre de la Rose 
Ill. L’Absence 

IV. Sur les Lagunes 

V. Au Cimetiére 
VI. L‘fle inconnue 


BRETTL LIEDER 
Arnold Schoenberg 
(1874-1951) 


JILLIAN SNYDER, soprano 
DOMINIQUE ROY, piano 


Chansons de cabaret 


Galathea (Frank Wedekind) 
Ah, how I burn with the desire, Galathea, beautiful child, to 
kiss your cheeks, hair, hands, knees and feet because you are 
so enticing. But your mouth was never revealed to my kisses, 
because I kissed only a fantasy. 

Ah, comme je meurs d’envie, Galathea, belle enfant, 

d’embrasser tes joues, tes cheveux,, tes mains, tes genoux et tes 
pieds, tellement tu es séduisante. Hélas, jamais mes baisirs ne 
goiiteront ta bouche puisque je ne t‘embrasse que dans mes réves. 


See 


Gigerlette (Otto Julius Bierbaum) 

Miss. Gigerlette invited me to tea. Even a monk would have 
found her pleasing. I will never forget her, never: wine red was 
the room, blossom white was she. Then we wandered together 
in the land called pleasure. 

Mlle Gigerlette m'invitera chez elle pour prendre le thé; 

méme un moine l‘aurait trouvée charmante. Jamais Je 

n'oublierai ce moment! La piéce était bourgogne, sa robe d'un 

blanc éclatant. Puis, ensembles, nous avons flané au pays du plaisir. 


Der geniigsame Liebhaber (Hugo Salus) 

My girlfriend has a black cat with a velvety pelt, and I havea 
shining bald head. I visit my friend and lie in her lap with her 
cat, fingering its soft hair. Then I turn her cat onto my bald 
head, and burst into laughter. 

L’Amant conciliant 

Mon amie a une chatte noire au poil soyeux et moi un crane 

chauve et luisant. Quand je rends visite 4 mon amie, je mets 

ma téte sur ses genoux, la chatte a mes cétés, et je caresse son 

doux pelage. Puis, je pose la chatte sur ma téte chauve, elle la 

caresse et éclate ... de rire. 


Einfaltiges lied (Hugo Salus) 
The King took a walk, simply like any man would, without 
scepter and without crown, like an ordinary person. Thena 
strong wind came and, without any idea who this was, blew at 
the King, hurling his hat over the roof tops never to be 

seen again. 

La chanson d’un simple d’esprit 

Le roi faisait une marche, tout simplement, comme n‘importe quel 
des hommes aurait fait sans sceptre ni couronne , quand tout a coup, 
un vent violent emporta son chapeau au-dessus des toits; un roi sans 
couronne ne peut marcher au milieu des gens ordinaires. 


Mahung (Gustav Hochstetter) 
Child, don’t waste your time chasing butterflies, look fora 
good man who can kiss you skillfully and warm you bed - 
when you wander without intent through life, you end up 
an old virgin 

L’avertissement 

Jeune fille, ne perds pas ton temps a chasser les papillons. Cherche 
plutét un homme gut sache bien t’ embrasser et réchauffer ton lit. 

Si tu erres sans but dans la vie, tu te retrouveras un jour vieille fille. 


Jedem das Seine (Colly) 

The parade goes by with Kaspar on his horse in the lead. 

The air is full of sun; helmet and bayonets sparkling, 
showering, twinkling and glossy - but after the parade ina 
snug little place we can... 

A chacun ses plaisirs 

Menée par Kaspar sur son cheval, la parade défile devant nous. Sous 
le soleil brillant, les casques et baionnettes reluisent et 

scintillent. Aprés la parade, nous trouverons un petit coin 
tranquille ott nous pourrons... 


Arie aus dem Spiegel von Arcadian (Emanuel Schikaneder) 
My heart hums and buzzes like a swarm of bees. I wish I had a 
thousand women, then I would dance! Some men don’t 
appreciate women, but not me, my heart beats gladly for them 
and says boom, boom, boom! 

L’aria du mirroir d’ Arcadie 

Mon coeur bourdonne comme un essaim d’abeilles. Comme Je 
voudrais étre aimé de mille femmes! Je danserais sans arrét. 

Certains hommes ne savent pas apprécier les femmes, mais 

moi, je les aime! Mon coeur bat de plaisir pour elles et fait 

boum, boum, boum! 


[arc 
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Monday, April 6, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 6 avril 1992 
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Les Triomphes de l’Amour 


CAPPELLA ANTICA 
Allan Fast, director/ directeur 


Angéle Trudeau, soprano 
Wanda Procyshyn, Rose Vanderhooft, 

Sonia Bourdages, Catherine Herrmann, mezzo-soprano 
Michael Meraw, alto 

Edwin Blair, tenor/ténor 
Martin Quesnel, bass/basse 


in collaboration with the/en collaboration avec la 


CONTINUO CLASS/Classe de Continuo 
Hank Knox, director / directeur 


Rachelle Taylor, Allison Krainias, Beth Morrison, 
Monika Tkaczewski, harpsichord/clavecin 

Jeff Reusing, harpsichord, organ/clavecin, orgue 
Eric Lachance, theorbo/théorbe 

Mark Fraser, cello/violoncelle 


This concert is presented as part of the training for students of the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formations des étudiants et étudiantes 


de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappellons qu’ il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


L'Interlude au Mariage Forcée 

, Marc-Antoine Charpentier 

Apart from his Medée, a tragédie en musique 

performed by the Royal Academy of music in 

1693, Charpentier was kept away from the 

Derr ss Stage through the machinations of 
' 


4 
] 


\Jean-Baptiste Lully, who enjoyed the favour of 
Louis XIV. Despite this frustration, 
Charpentier familiarised himself with the 
theatre. He wrote a number of small chamber 

Jove: for his patron Marie of Lorraine, 

) Duchess of Guise. A cousin of Louis XIV, she 
maintained a small group of 8 to 10 singers and 
instrumentalists on her estate in Marais. 
| Charpentier remained in her service until her 
death in 1688. Earlier, a quarrel between 
Moliére and Lully in 1672 resulted in Lully 
using his privileged Position with Louis to 
teduce the size of Moliére’s performing forces 

Jics 12 violins and 8 singers to 6 violins and 
two singers, thereby drastically limiting his 
musical effectiveness. Moliére contacted 
Charpentier, who at the time was a unknown 

oe having recently returned from 
musical studies with Carissimi in Italy. 
Because of Moliére’s premature death in 1673, 
his collaboration with Charpentier only 
Produced the interludes composed for Le 
malade imaginaire and several pieces to help 
Tevive Le mariage forcé, first performed at 
Versailles in 1671. 


The §rotesque trio of musicians in L’ Interlude 
au Mariage forcé Provided Charpentier with the 
Opportunity of writing a parody on Italian 
music, a style he was intimately familiar with. 
When The Grotesques sing O Ia belle harmonie, 
Charpentier supplies a descending chromatic 
pass line, a symbol of tragedy. However, its 
sudden appearance backfires, causing a comic 
effect. Onomatopedic effects abound, all 
handled with a facile humour that is uniquely 
Charpentier’s, ; 


—— sb ll 


Dido and Aeneas 
in Purcell 


Dido and Aeneas received its first performance 
at “Mr. Josias Priest’s Boarding-School in 
Chelsey” in 1689. By this time, Henry Purcell 
had become England’s most famous 
composer—it was his first Opera, and remains 
the only 17th century English opera to be 
through-composed (that is, no use of spoken 
Jive. Purcell’s collaboration with the 
ancer and choreographer Josias Priest 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


L’interlude au mariage forcé 
Marc-Antoine Charpentier 


Exception faite de Médée, une tragédie en 
musique, interprétée par l’ Académie royale de 
musique en 1693, Charpentier fut tenu a l’écart 
de la scéne parisienne par les machinations de 
Jean-Baptiste Lully qui jouissait dela faveur de 
Louis XIV. Malgré sa frustation, Charpentier 
se familiarisa avec le théatre. Il écrivit un petit 
nombre d’opéras de chambre de proportions 
modestes pour son mécéne, Marie de Lorraine, 
duchesse de Guise. La d uchesse, cousine du 
roi entretenait un petit groupe de 8 4 10 
chanteurs et instrumentistes dans son hotel d u 
Marais. Charpentier demeura a son service 
jusqu’a sa mort en 1688. En 1672, Lully, brouillé 
avec Moliére, s’était servi de son influence 
pour faire réduire ses effectifs musicaux (alors 
douze violons et huit chanteurs) a six violons 
et deux chanteurs; il portait ainsi un rude coup 
a la qualité des spectacles. Moliére avait alors 
contacté Charpentier, musicien inconnu qui 
venait de rentrer d’Italie ow il avait étudié avec 
Carissimi. La mort prématurée de Moliére en 
1673 mit un terme a leur bréve collaboration 
qui n’avait donné que J’interlude pour Le 
malade imaginaire et plusieurs morceaux pour 
faire revivre Le mariage forcé joué pour la 
premiere fois 4 Versailles en 1671. 


Le trio de musiciens grotesques de L’interlude 
au mariage forcé donna a Charpentier l’occasion 
d’écrire une parodie de la musique italienne, 
un genre avec lequel il était tout a fait familier. 
Quand les Grotesques chantent O la belle 
harmonie, Charpentier écrit une ligne de basse 
chromatique descendante que l’on associe 
habituellement a la tragédie. L’apparition 
soudaine de ces sonorités a cependant I’effet 
contraire et donne lieu a une scéne des plus 
comique. Les onomatopées abondent, toutes 
prétextes 4 un humour facile que l’on ne 
retrouve que chez Charpentier. 


Dido and Aeneas 
Henry Purcell 


Dido and Aeneas a été joué pour la premiére fois 
au pensionnat de M. Josias Priest 4 Chelsey en 
1689, Purcell était alors le plus célébre 
compositeur d’Angleterre : c’était son premier 
opéra et I’oeuvre demeure le seul opéra anglais 
du XVII siécle owt la musique ininterrompue 
ne laisse aucune place aux dialogues parlés. La 
collaboration de Purcell avec le danseur et 
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chorégraphe Josias Priest (1655?-1737) et 
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(c.1655-1737) and writer Nahum Tate 
(1652-1715) was a fruitful one. All three had 
extensive experience working in the London 
theatre, which at that time consisted of only 
two playhouses and companies. In 1678 Tate 
ensured his fame with his tragedy Brutus of 
Alba: or the Enchanted Lovers, a story that 
combined the foundation of the Kingdom of 
Britain by Brutus (a refugee from Troy) with 
Virgil’s Dido and Aeneas. This play became the 
literary basis for the opera. 


Purcell’s structural model for Dido is the 
French operatic style of Lully, which used an 
allegorical prologue (for the purposes of 
contemporary political propaganda), followed 
by a five-act drama on a classical theme 
complete with frequent dances. Interestingly, 
apart from the overture and some of the 
dances, the musical style is distinctly Purcell’s, 
a combination of Italian syntax and traditional 
English harmonic vocabulary. What is most 
notable about Dido is the range of emotions 
Purcell achieves—there is a steadily increasing 
seriousness as the opera progresses. 


In Act II, Scene 1, the Sorceress and her coven 
of witches (cast in the Restoration stage 
tradition of comic horror) plot Dido’s 
destruction by a false divine command to 
Aeneas to leave Carthage. The Royal Hunt is 
heard from afar, and the act ends with an 
echo-dance in which the witches’ malice is 
portrayed by unusual altered harmonies in the 
repeated passages. 


Hercules 
George Frideric Handel 


Hercules, A Musical Drama was first performed 
at the King’s Theatre in the Haymarket, 
London in January of 1745. Handel was nearly 
60 years of age—four years previously he had 
turned his back on opera, focusing instead on 
oratorio. This change brought him greater 
success. In addition, this genre was cheaper to 
produce, requiring neither scenery, nor the 
importing of expensive Italian singers. For this 
reason, Hercules was presented “in the manner 
of an oratorio”, in a theatre without stage 
action. Neither Hercules or Semele (1747) 
achieved much popularity—audiences of the 
1740's expected the works to contain the higher 
message of an oratorio. The production of 
Hercules was such a disaster that Handel was 
forced to return subscriber’s money after the 
second performance. Even though the work 
was revived twice, he only conducted five 
performances. 


Vécrivain Nahum Tate (1652-1715) a pod 
fruit. Les trois artistes avaient une grand 
expérience du théatre londonien qui par 
moments ne comptait que deux établissement 
et deux troupes. En 1678, Tate allait consacre 
sa renommée avec sa tragédie Brutus of Alba 
or the Enchanted Lovers, une histoire qui 
associait la fondation du Royaume de Bretagne 
par Brutus (réfugié de Troie) et le Dido et ce 
de Virgile. Cette piéce allait inspirer le livre 
de l’opéra. 


structure de son opéra; comme Lully, il début 
par un prologue allégorique (aux fins d 
propagande politique contemporaine) et 
enchaine avec un drame en cing actes sur un 
theme classique ponctué de nombreuse 
danses. Signalons que mises a part Y’ouvertur 
et quelques danses, le style est du Purcell du 
meilleur cru, alliant syntaxe italienne et 
vocabulaire harmonique anglais traditionnel, 
Dido se distingue notamment par la gamm 
d’émotions que Purcell parvient a exprimer : 
au fur et A mesure que se déroule laction, 
VY opéra devient de plus en plus grave. 


Purcell emprunte au modéle frangais ; 


Dans la premiére scéne de I’Acte II, la sorciére 
et son couvent (campés dans la tradition 
théatrale de la Restauration avec toute 
Vhorreur comique voulue) trament le 
destruction de Didon par un faux ordre divir 
qui enjoint Enée a quitter Carthage. La chass¢ 
royale sonne au loin et Vacte s’achéve sur un 
danse-écho dans laquelle des harmonies 
inhabituelles, transposées dans les reprises 
évoquent l’esprit maléfique des sorciéres. 


Hercules 
George Frideric Haendel 


Hercules, a Musical Drama a été joué pout 1 
premiére fois au King’s Theatre dans | 
Haymarket a Londres en janvier 1745 
Haendel frise alors la soixantaine;il ya biente 
quatre ans qu’il délaisse l’opéra pour consacre 
toutes ses énergies a Yoratorio ou il remport 
de plus grands succés. Par ailleurs, il revier 
moins cher de monter un oratorio qui nN 
requiert aucun décor ni de grands chanteut 
italiens qui exigent des cachets astronomique 
Ce sont ces raisons qui expliquent pourqué 
Hercules est présenté «a la maniére d’u 
oratorio», dans un théatre sans jeu descéne. h 
Hercules, ni Semele (1747) ne vont charmer | 
public: les auditeurs de 1740 qui s’attendaie! 
4 trouver dans cette musique tout 
Y inspiration spirituelle d’un ora torio restero! 
sur leur faim. La production est un four | 


he libretto for Hercules was written by the 
severend Thomas Broughton of Salisbury. A 
combination of Sophocles’ The Women of Trachis 
d Ovid’s Metamorphoses, the work is a 
rell-crafted story of human passion. Hercules 
unfaithful, and Dejanira is well aware of her 
husband’s indiscretions. She is jealous over 
the captured princess Iole’s installation in their 
ousehold. Iole’s innocence contrasts 
Pejanira’s raging jealousy. However, Iole has 
additional battles of her own. Her youthful 
instincts fight the need to reconcile herself to 
er father’s death at the hands of her captor, 
ercules. Hercules himself is not developed 
$a character—Handel approaches his 
dim-witted bravado with a degree of humour. 
amatically, this makes his fate all the more 
oving. Curiously, the chorus plays no direct 
ction in the work. Because Hercules is a 
tragedy of the individual, their function is to 
set the background. 


Act Il, Scene 5, Dejanira bitterly attacks 
rlercules, believing he is in love with lole. 
After his strong denial, warning her of 
s ceaseless jealousy”, he exits to oversee 

anksgiving sacrifices over his recent victory. 
eeking a way to keep him, she remembers the 
garment given her by the centaur Nessus, a 
arment whose magic power “would revive 

e expiring flames of love.” While ordering it 

ken to Hercules, Iole enters. Dejanira begs 
yé Ner forgiveness for her jealousy. Iole forgets 
her own grief in compassion for Dejanita’s 
gutfering; at this point Dejanita promises to 
ecure lole’s release from captivity. The 
horus looks forward to the happy outcome. 


L'Incoronazione di Poppea 
laudio Monteverdi 


In 1642, the 74 year-old Monteverdi composed 
L'Incorozione di Poppea. He incorporated the 
nnovations of his younger rivals, many of 
vhom were pupils. It is amazing that he was 
Able, two years before his death, to surpass the 
modern style of his pupils, setting standards of 

usical theatre that lasted for over a century. 


he “maximum imitation of nature” was 
Monteverdi's chief concern in operatic writing. 
This governed his selection of libretti; he 
ooked for both beauty of poetry and suitable 
ffects and contrasts Which could be 
represented musically. Poppea’s libretto came 
from the poet Busenello’s adaptation of Book 
IV of the Annals of Tacitus. Monteverdi's 
hterpretation of the text is quite profound. All 
he main characters in this serious drama are 


Haendel se voit obligé de rembourser les 
abonnés dés la seconde représentation. Méme 
si oeuvre reprend I’affiche 4 deux reprises, 
Haendel ne la dirigera que cing fois en tout. 


Le livret d’Hercules a été écrit par le Révérend 
Thomas Broughton de Salisbury. A 
mi-chemin entre Les Trachiniennes de Sophocle 
et les Métamorphoses d’Ovide, l’oeuvre est une 
histoire bien articulée de la passion humaine. 
Hercule trompe Déjanire qui n’est que trop 
consciente de l’infidélité de son mari. 
L’installation d’Iole dans son foyer suscite 
donc sa jalousie. L’innocence d’Iole contraste 
singuliérement avec la jalousie féroce de 
Déjanire. Iole doit pourtant livrer ses propres 
combats. Ses jeunes instincts se cabrent face a 
son besoin de se résigner a la mort de son pére 
aux mains d’Hercule, son ravisseur. Le 
personnage d’Hercule n’est pas développé, 
Haendel traitant sa bravoure un peu bornée 
non sans une pointe d’humour. Sur le plan 
dramatique, son destin n’en est que plus 
émouvant. Assez curieusement, les choeurs 
n’interviennent pas directement dans le 
déroulement de l’intrigue. Hercules étant la 
tragédie d’une personne, ils servent plutét de 
toile de fond. 


A la scéne 5 de I’acte II, Déjanire attaque 
Hercule rageusement croyant qu’il est 
amoureux d’lole. Rejetant catégoriquement 
les accusations de sa femme, il met cette 
derniére en garde contre sa «jalousie 
incessante», puis il se retire pour aller présider 
aux sacrifices d’action de graces qui célébrent 
sa victoire récente. Cherchant un moyen de le 
retenir, elle se souvient du vétement que lui a 
donné le centaure Nessus, un vétement dont le 
pouvoir magique «doit ranimer les flammes 
d’un amour qui se meurt.» Tandis qu’elle le 
fait expédier 4 Hercule, Iole entre. Déjanire 
implore son pardon pour la jalousie qu’elle lui 
a manifestée. Iole, pleine de compassion pour 
Déjanire, en oublie sa propre douleur; Déjanire 
promet alors d’obtenir sa libération. Dans la 
joie, le choeur entrevoit l’heureux 
dénouement. 


L’incoronazione di Poppea 
Claudio Monteverdi 


En 1642, Monteverdi, alors agé de 74 ans, 
compose L’incoronazione di Poppea. Il incorpore 
dans cette oeuvre les innovations de ses jeunes 
rivaux dont bon nombre ont été ses éléves. Ce 
nest pas sans étonnement que Ion constate 
que deux ans avant sa mort, Monteverdi 
s‘ingénie 4 surpasser le style moderne de ses 
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(¢.1655-1737) and writer Nahum Tate 
(1652-1715) was a fruitful one. All three had 
extensive experience working in the London 
theatre, which at that time consisted of only 
two playhouses and companies. In 1678 Tate 
ensured his fame with his tragedy Brutus of 
Alba: or the Enchanted Lovers, a story that 
combined the foundation of the Kingdom of 
Britain by Brutus (a refugee from Troy) with 
Virgil’s Dido and Aeneas. This play became the 
literary basis for the opera. 


Purcell’s structural model for Dido is the 
French operatic style of Lully, which used an 
allegorical prologue (for the purposes of 
contemporary political propaganda), followed 
by a five-act drama on a classical theme 
complete with frequent dances. Interestingly, 
apart from the overture and some of the 
dances, the musical style is distinctly Purcell’s, 
a combination of Italian syntax and traditional 
English harmonic vocabulary. What is most 
notable about Dido is the range of emotions 
Purcell achieves—there is a steadily increasing 
seriousness as the opera progresses. 


In Act II, Scene 1, the Sorceress and her coven 
of witches (cast in the Restoration stage 
tradition of comic horror) plot Dido’s 
destruction by a false divine command to 
Aeneas to leave Carthage. The Royal Hunt is 
heard from afar, and the act ends with an 
echo-dance in which the witches’ malice is 
portrayed by unusual altered harmonies in the 
repeated passages. 


Hercules 
George Frideric Handel 


Hercules, A Musical Drama was first performed 
at the King’s Theatre in the Haymarket, 
London in January of 1745. Handel was nearly 
60 years of age—four years previously he had 
turned his back on opera, focusing instead on 
oratorio. This change brought him greater 
success. In addition, this genre was cheaper to 
produce, requiring neither scenery, nor the 
importing of expensive Italian singers. For this 
reason, Hercules was presented “in the manner 
of an oratorio”, in a theatre without stage 
action. Neither Hercules or Semele (1747) 
achieved much popularity—audiences of the 
1740's expected the works to contain the higher 
message of an oratorio. The production of 
Hercules was such a disaster that Handel was 
forced to return subscriber’s money after the 
second performance. Even though the work 
was revived twice, he only conducted five 
performances. : 


'écrivain Nahum Tate (1652-1715) a po 
fruit. Les trois artistes avaient une grand 
expérience du théatre londonien qui pat 
moments ne comptait que deux établissement 
et deux troupes. En 1678, Tate allait consacre 
sa renommée avec sa tragédie Brutus of Alba 
or the Enchanted Lovers, une histoire qui 
associait la fondation du Royaume de Bretagne 
par Brutus (réfugié de Troie) et le Dido et Aenea 
de Virgile. Cette piéce allait inspirer le ie 
de l’opéra. 


Purcell emprunte au modéle francais la 
structure de son opéra; comme Lully, il débute 
par un prologue allégorique (aux fins de 
propagande politique contemporaine) 
enchaine avec un drame en cing actes sur ul 
théme classique ponctué de nombreuse: 
danses. Signalons que mises a part Y’ouvertur 
et quelques danses, le style est du Purcell di 
meilleur cru, alliant syntaxe italienne e 
vocabulaire harmonique anglais traditionne! 
Dido se distingue notamment par la gamm 
d’émotions que Purcell parvient a exprimer 
au fur et a mesure que se déroule Yactior 
Yopéra devient de plus en plus grave. 


Dans la premiére scene de l’Acte II, la sorcier 
et son couvent (campés dans la traditio 
théatrale de la Restauration avec toul 
l’horreur comique voulue) trament ] 
destruction de Didon par un faux ordre div: 
qui enjoint Enée a quitter Carthage. La chas: 
royale sonne au loin et Yacte s’achéve sur WJ 
danse-écho dans laquelle des harmont 
inhabituelles, transposées dans les reprisé 
évoquent l’esprit maléfique des sorciéres. 


Hercules 
George Frideric Haendel 


Hercules, a Musical Drama a été joué pour 
premiére fois au King’s Theatre dans 
Haymarket a Londres en janvier 178 
Haendel frise alors la soixantaine; il yabien 
quatre ans qu’il délaisse Vopéra pour consac 
toutes ses énergies a Yoratorio ow il remp¢ 
de plus grands succes. Par ailleurs, il rev! 
moins cher de monter un oratorio qui 
requiert aucun décor ni de grands chante 
italiens qui exigent des cachets astronomiq| 
Ce sont ces raisons qui expliquent pourq 
Hercules est présenté «a la maniére 

oratorio», dans un théatre sans jeu descéne. 
Hercules, ni Semele (1747) ne vont charme 
public: les auditeurs de 1740 qui s’attenda 
4 trouver dans cette musique to 
Vinspiration spirituelle d’un oratorio reste 
sur leur faim. La production est un fou 


e libretto for Hercules was written by the 
everend Thomas Broughton of Salisbury. A 
combination of Sophocles’ The Women of Trachis 
d Ovid’s Metamorphoses, the work is a 
rell-crafted story of human passion. Hercules 
unfaithful, and Dejanira is well aware of her 
husband’s indiscretions. She is jealous over 
the captured princess Iole’s installation in their 
*Household. lIole’s innocence contrasts 
janira’s raging jealousy. However, Iole has 
dditional battles of her own. Her youthful 
instincts fight the need to reconcile herself to 
er father’s death at the hands of her captor, 
ercules. Hercules himself is not developed 
S a character—Handel approaches his 
dim-witted bravado with a degree of humour. 
amatically, this makes his fate all the more 
oving. Curiously, the chorus plays no direct 
ction in the work. Because Hercules is a 
tragedy of the individual, their function is to 
set the background. 


Act II, Scene 5, Dejanira bitterly attacks 
tlercules, believing he is in love with lole. 
After his strong denial, warning her of 
iceaseless jealousy”, he exits to oversee 
anksgiving sacrifices over his recent victory. 
il@Peeking a way to keep him, she remembers the 
garment given her by the centaur Nessus, a 
arment whose magic power “would revive 

expiring flames of love.” While ordering it 

ken to Hercules, Iole enters. Dejanira begs 
er forgiveness for her jealousy. Iole forgets 
her own grief in compassion for Dejanita’s 
uffering; at this point Dejanita promises to 
ecure lole’s release from captivity. The 
horus looks forward to the happy outcome. 


L’Incoronazione di Poppea 
— Monteverdi 
In 1642, the 74 year-old Monteverdi composed 
L'Incorozione di Poppea. He incorporated the 
nnovations of his younger rivals, many of 
vhom were pupils. It is amazing that he was 
able, two years before his death, to surpass the 
modern style of his pupils, setting standards of 
Nusical theatre that lasted for over a century. 


he “maximum imitation of nature” was 
Monteverdi's chief concern in operatic writing. 
This governed his selection of libretti; he 
ooked for both beauty of poetry and suitable 
gapffects and contrasts which could be 
fepresented musically. Poppea’s libretto came 
from the poet Busenello’s adaptation of Book 
IV of the Annals of Tacitus. Monteverdi’s 
Interpretation of the text is quite profound. All 

he main characters in this serious drama are 


Haendel se voit obligé de rembourser les 
abonnés dés la seconde représentation. Méme 
si ‘oeuvre reprend I’affiche 4 deux reprises, 
Haendel ne la dirigera que cinq fois en tout. 


Le livret d’Hercules a été écrit par le Révérend 
Thomas Broughton de Salisbury. A 
mi-chemin entre Les Trachiniennes de Sophocle 
et les Métamorphoses d’Ovide, l’oeuvre est une 
histoire bien articulée de la passion humaine. 
Hercule trompe Déjanire qui n’est que trop 
consciente de l’infidélité de son mari. 
L’installation d’Iole dans son foyer suscite 
donc sa jalousie. L’innocence d’Iole contraste 
singuligrement avec la jalousie féroce de 
Déjanire. Iole doit pourtant livrer ses propres 
combats. Ses jeunes instincts se cabrent face a 
son besoin de se résigner a la mort de son pére 
aux mains d’Hercule, son ravisseur. Le 
personnage d’Hercule n’est pas développé, 
Haendel traitant sa bravoure un peu bornée 
non sans une pointe d’humour. Sur le plan 
dramatique, son destin n’en est que plus 
émouvant. Assez curieusement, les choeurs 
n’interviennent pas directement dans le 
déroulement de l’intrigue. Hercules étant la 
tragédie d’une personne, ils servent plutét de 
toile de fond. 


A la scéne 5 de I’acte II, Déjanire attaque 
Hercule rageusement croyant qu’il est 
amoureux d’Iole. Rejetant catégoriquement 
les accusations de sa femme, il met cette 
derniére en garde contre sa «jalousie 
incessante», puis il se retire pour aller présider 
aux sacrifices d’action de graces qui célébrent 
sa victoire récente. Cherchant un moyen de le 
retenir, elle se souvient du vétement que lui a 
donné le centaure Nessus, un vétement dontle 
pouvoir magique «doit ranimer les flammes 
d’un amour qui se meurt.» Tandis qu’elle le 
fait expédier 4 Hercule, Iole entre. Déjanire 
implore son pardon pour la jalousie qu’elle lui 
a manifestée. Iole, pleine de compassion pour 
Déjanire, en oublie sa propre douleur; Déjanire 
promet alors d’obtenir sa libération. Dans la 
joie, le choeur entrevoit l’heureux 
dénouement. 


L’incoronazione di Poppea 
Claudio Monteverdi 


En 1642, Monteverdi, alors 4gé de 74 ans, 
compose L’incoronazione di Poppea. Il incorpore 
dans cette oeuvre les innovations de ses jeunes 
rivaux dont bon nombre ont été ses éléves. Ce 
n’est pas sans étonnement que l’on constate 
que deux ans avant sa mort, Monteverdi 
s‘ingénie 4 surpasser le style moderne de ses 
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negatively portrayed—there is no positive or 
sympathetic depiction. 


In Act III, Scene 5, Nero reveals to Poppea that 
their friend Ottone, aided by Octavia, were the 
ones responsible for her attempted murder 
that was thwarted by Love. Nero announces 
his promise to marry Poppea, and they declare 
their undying love for each other. Scene 8 
takes place in Nero’s palace. He proclaims the 
Coronation of Poppea, who, in the name of the 
People and the Senate of Rome, is crowned by 
the Consuls and the Tribunes. 


Paul Dingle 


éléves et continue de dicter les canons qui 
régiront le théatre musical pendant plus d’un 
siécle. 


«L’imitation de la nature dans toute la mesure 
du possible» était la prémisse sur laquelle 
reposait l’écriture de l’opéra chez Monteverdi. 
Ce souci constant du compositeur guidait 
d’abord son choix de livrets; il recherchait la 
beauté de la poésie ainsi que les émotions et les | 
contrastes qu'il pouvait illustrer en musique. 
On doit au poéte Busenello le libretto de Poppea 
qu'il avait adapté du Livre XIV des Annales de 
Tacite. Monteverdi donne du texte une 
interprétation fort profonde. Les principaux 
personnages de ce drame sérieux sont 
présentés sous un jour péjoratif : on ne retrouve 
aucune trace de complaisance ni de sympathie 
A leur égard. 


Alascéne5 del’acte III, Néron révéle a Poppée 
que leur ami Otton, aidé d’Octavie, est 
responsable de la tentative de meurtre dont 
elle a failli étre victime et dont Amour I’a 
sauvée. Néron promet ensuite de l’épouser et 
les deux amants se jurent un amour éternel. La 
scéne 8 se déroule au palais de Néron. 
L’empereur proclame Poppée impératrice et 
les consuls et les tribuns la couronnent aunom 
du peuple et du sénat de Rome. 


Paul Dingle 


M.A. Charpentier 
(c. 1645-50-1704) 
Harlequin : Michael Meraw 
Pantalon: Martin Quesnel 
Gratian: Edwin Blair 


Interméde de “Le Mariage Forcé” 


Viare 
TWO SONGS Henry Purcell 
If Music Be the Food of Love (1659-1695) 
Edwin Blair 
Bess of Bedlam 
Catherine Herrmann ae 
eG 


DIDO AND AENEAS Henry Purcell 
The Witches’ Scenes (Acts 2 and 3) 
Sorceress: Catherine Herrmann 
Witches: Wanda Procyshyn, Sonia Bourdages 
Chorus of Witches: Ensemble 


Scene and Finale (Act 3) 
Dido: Rose Vanderhooft 
Aeneas: Edwin Blair 
Belinda: Angéle Trudeau 
Chorus: Ensemble 


INTERMISSION 


(over/ verso) 


L’EGISTO (Act 2, Scene 4) Francesco Cavallo 
Amor: Wanda Procyshyn 


Four heroines who died for love: 
Hero: Angéle Trudeau 
Fedra: Sonia Bourdages 
Semele: Rose Vanderhooft 
Didone: Catherine Herrmann 


Apollo: Martin Quesnel 


ALCESTE (Act 2, Scene 2) Jean-Baptiste Lully 
(1632-1687) 


Alceste: Sonia Bourdages 
Licoméde: Martin Quesnel 


LIINCORONAZIONE DI POPPEA Claudio Monteverdi 
(Act 5, Scene 5 and Finale) (1567-1643) 
Poppea: Angéle Trudeau 
Nerone: Wanda Procyshyn 


HERCULES (Act 2, Scene 3) George Frideric Handel 
(1685-1759) 


Hercules: Martin Quesnel 
Dejanira: Rose Vanderhooft 
Idle: Sonia Bourdages 
Lichas: Michael Meraw 
Chorus: Ensemble 


N.B.: Some scenes are partially staged with baroque gestures. This music will be 
presented again in a fully staged version in November, 1992. 

Certains scénes sont partiellement mise en scene avec de la gestuelle 

baroque. Ce concert sera représenté en novembre 1992 avec mise en scene complete. 


Tuesday, April 7, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 7 avril 1992 
a20h 


McGill University, Faculty of Music 
La faculté de musique de ‘Université McGill 
in collaboration with/en collaboration avec 
The Royal Norwegian Consulate General 
Le Consulat général de Norvege 
present/présentent 


McGill Wind Symphony 
L’Orchestre d’instruments a 
vent de McGill 


Tom Talamantes, director/ directeur 


The McGill Wind Symphony would like to thank the 
Royal Norwegian Consulate General for donating to the 
Faculty of Music. 

L’Orchestre d’instrument a vent de McGill desire 

remercier le Consulat général de Norvege pour sa 

généreuse contribution a la faculté de musique. 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la 


faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu’ il est interdit de fumer dans toutes les aires de la sa 


lle Pollack. 
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CONCERTINO, OP. 21 b Paul Creston 
(b. 1906) 


Marc Altman, marimba 


HORIZON Sean Ferguson 
Nancy Hennen, flute/flite; Patrice Arsenault, clarinet/clarinette 
Chris Gongos, french horn/cor 
world premiere/création mondiale 


SERENADE, OP. 48 Trygve Madsen 
Evan Champion, Chris Fensom, trumpet/trompette 
Trish Mudray, french horn/cor; Wayne Nickoli, trombone; David Griffith, tuba 
Dennis Miller, coach/répétiteur 


INTERMISSION 


WOODWIND QUINTET #1 Harald Saeverund 
1. Fucsia (b. 1897) 
2. Canzone 

3. Ninnarella 

4. Voci ed ombre nel vespero d’estate 


5. Marcia 
Roma Duncan, flute/fliite; Nancy Vermette, oboe/hautbois 
Susan Elliot, clarinet/clarinette; Juan Carlos Bastidas, bassoon/basson 
Nicky Alexander, french horn/cor 


VARIATIONS ON A RENAISSANCE THEME Leif Orvan 


NORDISK RHAPSODY Trevor J. Ford 


RONDO ALLA MARCIA Egil A. Gundersen 


McGill Wind Symphony 


Orchestre d’instruments a vent 


Tom Talamantes, director/ directeur 


Piccolo:Jennifer Publicover 


Flute/Flate 
Roma Duncan 
Sophie Lemaire 
Joanna Meyer 
Tara Ginsberg 


Oboe/Hautbois 
Nancy Vermette 
Robin Tropper 
Meg DeGonzague 


Clarinet/Clarinette 
Susan Elliot 
Elizabeth Gray (Eb/mib) 
Louise Neault 

Mary Beth Fenlaw 
Erin Smith 

Aviva Cowan 
Vanessa Avruskin 
Jeff Sheridan (alto) 
Ginette Purdy (bass) 
Linda Lee (contra) 


Bassoon/Basson 
Lisa Chisholm 
Juan Carlos Bastidas 


Alto Sax/Saxophone alto 
Yvan L’Allier 
Eric Savoie 


Tenor Sax/Saxophone ténor 


Eric Grenie 


Baritone Sax 
Saxophone baryton 
Beth Burnel 


Horn/Cor 

Nicky Alexander 
Alexander Hynna 
Renaud Paradis 
Janet Anderson 


Trumpet/Trompette 
Evan Champion 
James Freeman 
Chris Gerdei 

Robert Poulin 

Tony Tremain 


Trombone 
Francois Godéres 
Julie Desbien 


Euphonium 
Nene Takagishi 
Carol Carson 


Bass Trombone/ 
Trombone basse 
Chris Moffit 


Tuba 
David Griffiths 


Percussion 
Marc Altman 
Erin Donovan 
Brad Lister 
Doug Roberts 
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Testament 
Chanson triste 
La vie antérieure 


Venizia e Napoli 
III - Tarantella 


Sonate No. 3, Op. 11 


Kate Carver, piano 
student of/éléve de Luba Zuk 


Henri Duparc 
(1848-1933) 


Julie Beaulieu, mezzo-soprano 
student of /éléve de Jan Simons 
Lisa Hasson, piano 
student of /éléve de Luba Zuk 


Franz Liszt 
(1811-1886) 
Samantha Maislin, piano 
student of /éléve de Dorothy Morton 


A. Gagnon 


May Phang, piano 
student of /éléve de Dorothy Morton 
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Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 
555 Sherbrooke St. W. 555, rue Sherbrooke O. Metro McGill 398-4547 


Wednesday, April 8, 1992 
5:00 p.m. 
Le mercredi 8 avril 1992 
a1l7h 


Student Soloists Recital/Récital de solistes étudiants 


Prelude and Fugue in E major, W.T.C., vol. I | Johann Sebastian Bach 
Prélude et fugue en mi majeur, C.B.T., vo.1 I (1685-1750) 


Five Preludes, Op. 16 Alexander Scriabin 
Andante (1872-1915) 
= ee EE ee ee a ae oe he 


Ces 


Dans le cadre de la série 
Les Grands Concerts de l’église Saint-Marc 
la maison de la culture Rosemont- Petite Patrie 
et la paroisse Saint-Marc présentent: 


L'Orchestre symphonique de McGill 


Le mercredi 8 avril 1992 
a 20h 


Eglise Saint-Marc de Rosemont 
2602, rue Beaubien est 


a 


Ville de Montréal 


— 


Wednesday, April 8, 1992 
8:00 p.m. 
Le mercredi 8 avril 1992 


a 20h 


McGill Symphony Orchestra 
L'Orchestre symphonique de McGill 
Timothy Vernon, conductor/chef 


Gustav Mahler 
Symphony No. 9 
Symphonie n°9 


in vier Satzen fiir grofses Orchester 
in four movements for orchestra 
en quatre mouvements pour orchestre 


Andante comodo 

Im Tempo eines gemachlichen Landlers. Etwas tappisch und sehr 
Rondo - Burleske/ Allegro assai. Sehr trotzig 

Adagio 


Premiere : June 26, 1912 in Vienna 
La création de l'oeuvre eut lieu le 26 juin 1912 a Vienne 


> 


McGill Symphony Orchestra/Orchestre symphonique de McGill 
Timothy Vernon, conductor/chef 


Violin I/Violon I 
Malcolm Allison, concertmaster /solo 
Mary Wang, assistant to concertmaster /associée 


Cello/Violoncelle 
Mhairi Thomson, principal/solo 
Kim Ferguson, assoc. 
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Kirsti Coleman 
Maya de Forest 
Sherry Elias 
Claude Gelineau 
Farran James 
Caroline Lalancette 
Julie Lamarre 
Craig Landry 
Silvia Mandolini 
Marie-Claude Masse 
Christina Meyers 
Emlyn Ngai 
Stéphanie Rose 
Debbie Smythe 


Violin II/Violon II 
Nadia Francavilla, principal /solo 
Kirsty Money, assoc 
Martine Cardinal 
Line Denault 
Geneviéve Gasser 
Claire Hegge 
Wilma Hos 
Sebastien Kardos 
Michelle Lanoix 
Lise Nadon 

Sara Serban 

Julia Wissink 

Lilit Yoo 

Suzanne Young 


Viola/Alto 

Daniel Scholz, principal/solo 
Coca Bochonko, assoc. 
Melissa Aronchick 

Stéphanie Bozzini 

James Legge 

Chantal Monastesse 

Beverlee Rapp 

Aude Wagniére 


Julie Amundsen 
Stéphanie Dupras 
Christine Harvey 
Anne Hunter 
Evan Jones 
Véronique Poulin 
Guillaume Saucier 
Merilee Temple 
jill Tomm 

Mary Tyminski 


Bass/Contrebasse 
David Whitla, principal /solo 
Kory Bayer, assoc 
Jean de Rochemont 
Andrée-Anne Dugré 
Scott Feltham 
Sebastien Forest 
Alain Malo 

Gilles Neault 

Elaine Prévost 
Eun-Young So 


Flute/Flate 

Tod Skitch, principal/solo 
Sara Jackson, assoc 

Roma Duncan 

Heather Ingham 


Piccolo - Joanna G'froerer, assoc. 


Oboe/Hautbois 

Lawrence Charge, principal/solo 
Guiseppe Salvaggio, assoc. 
Catherine Lee 

Suzanne Northover 


English Horn/Cor anglais - Catherine Lee 


Clarinet/Clarinette 

Patrice Arsenault, principal/solo 
Elizabeth Day, assoc. 

Max Kraai 

Anthea Jackson (eb /mi bémol) 
Simon Beaudry (bass/basse) 


Bassoon/Basson 

Raymond Lemay, principal /solo 

Ben Glossop, assoc. 

Lisa Chisholm 

Juan Carlos Bastidas (contrabassoon/contrebasson) 


Horn/Cor 

Chris Gongos, principal /solo 
Jeff Nelsen, assoc. 

Trish Mudray, assist. to principal 
Cinnamon Anderson 

Andrew MacDonald 


Trumpet/Trompette 

Chris Fensom, principal/solo 
John Ellis, assoc. 

Geoff Tiller, assis. to principal 
Guy Cox 


Trombone 

Wayne Nickoli, principal /solo 
Andrew Laubstein, assoc. 
Car] Bovell (bass/basse) 


Harp/Harpe 
Marisol Rodriguez 
Rocio Rodriguez 


Timpani/Timbales 
Eric Smeaton 


Percussion 
Erin Donovan 
Patrick Graham 
Doug Patterson 
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Wednesday, April 8, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 8 avril 1992 

a 20h 


McGill Women’s Chorale 
Chorale des femmes 


de McGill 

( ° e 
Constantina Tsolainou, 

: conductor / chef 
Jean-Marie Kent, assistant 
conductor/adjointe 
Jennifer King, piano 

I 

i 

i 

A This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty 
E of Music. 


Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté demusique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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Nymphs and Shepherds Come Away 
Henry Purcell 


Te: produced in 1675, The Libertine, a tragedy 
written by Thomas Shadwell, was revived on 
a regular basis throughout the next two 
centuries. One 18th-century critic summed up 
T character and the reasons for its popularity: 


The Incidents are so cramm’d together in it . 

as to make it highly unnatural. The villainy of 
Don John’s character is worked up to such a 
(Bheight, as to exceed even the Limits of 
Possibility, and the Catastrophe is so very 
horrid, as to render it little less than Impiety to 
Tepresent it on the Stage. 


Henry Purcell (1659-1695), one of England’s 
greatest baroque composers, composed the 
music for the 1692 revival of The Libertine. 
Bens and Shepherds Come Away provides a 
pastoral interlude leading to a dance which is 
interrupted by the entry of Don John (the 
equivalent of Mozart’s Don Giovanni), and his 
w two cronies, who reflect that “’tis a long time 
since we were vicious.” Throughout Nymphs 
and Shepherds Purcell’s powers of melodic 
invention are revealed: apart from a brief 
return to the opening phrase at the end of the 
song, the melody seems constantly to renew 
itself. Long melismas serve to emphasize the 
importance and expressive implications of the 
words “music” and “express.” 


‘How Merrily We Live 
Michael East 


composer, was industrious if not particularly 
original; although his compositions aptly 
reflected stylistic trends of the early English 
baroque, he never developed a highly 
individual musical personality. This 
considered, East was unusually fortunate in 
that so much of his work was published. East’s 
many madrigals contain material borrowed 
from earlier madrigal sets; in fact, he used 
more pre-existing madrigal texts than any 
other English madrigalist. His borrowing was 
not confined to words; often he quoted entire 
phrases or more of music, or based a whole 
composition on a previous setting. His seven 
sets of books provide a valuable guide to the 
changing musical tastes of early 17th-century 
England, from the secular, Italianate writing of 
the first two to the sacred compositions of the 
sixth and seventh. 


YE East (1580-1648), also an English 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


Nymphs and Sheperds Come Away 
Henry Purcell 


Jouée pour la premiére fois en 1675, The 
Libertine, tragédie de Thomas Shadwell, fut 
reprise 4 maintes occasions au cours des deux 
siécles suivants. A propos de l’oeuvre, un 
critique du dix-huitiéme siécle souligna en ces 
termes les raisons de son succés : 


L’intrigue est si riche en rebondissements de 
toutes sortes... que la piéce en perd tout 
naturel. La bassesse du personnage de Don 
John est telle qu’elle outrepasse les limites du 
vraisemblable et la catastrophe est si atroce que 
sa représentation au théatre frise le sacrilége. 


C’est 4 Henry Purcell (1659-1695), un des plus 
grands compositeurs baroques anglais, que 
l’on doit la musique jouée lors de la reprise de 
The Libertine en 1692. Nymphs and Shepherds 
Come Away, un interlude pastoral, aboutit a une 
danse interrompue par I’arrivée de Don John 
(personnage qui évoque le Don Juan de 
Mozart) et de ses deux compéres qui se disent : 
«Il y a longtemps que nous avons donné libre 
cours a nos plus vils instincts». Tout au long 
de Nymphs and Shepherds, Purcell fait preuve 
d’une grande capacité d’invention mélodique : 
hormis un bref retour a la phrase d’ouverture 
A la fin du chant, la mélodie semble 
constamment se renouveler. De longs 
mélismes soulignent l’importance et la 
pertinence des mots «musique» et «exprime». 


How Merrily We Live 
Michael East 


Michael East (1580-1648), autre compositeur 
anglais, fut un travailleur acharné quoique peu 
original. Compositeur adroit, il refléte avec 
élégance les tendances stylistiques des débuts 
du Baroque anglais sans jamais afficher 
toutefois une personnalité musicale trés 
marquée. East aura cependant la bonne 
fortune de voir une grande partie de son 
oeuvre publiée. Ses nombreux madrigaux 
renferment du matériel emprunté a des cycles 
de madrigaux antérieurs; en fait, il utilise plus 
de textes existants que tout autre compositeur 
anglais. Ses emprunts ne se bornent d’ailleurs 
pas aux seules paroles : il lui arrive de 
reproduire des phrases musicales entiéres ou 
méme de se servir pour une nouvelle oeuvre 
d’un arrangement écrit au préalable. Ses sept 
cycles de recueils constituent un guide 
précieux de ]’évolution du goiit musical 
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Er kennt die rechten Freudenstunden 
(from Cantata BWV 93) 
J.S. Bach 


Bach’s cantata BWV 93, Wer nur den lieben Gott 
lasst walten (Who Only Lets the Dear God 
Govern), was written after the period of 
general mourning for Queen Christiane 
Eberhardine from 7 September 1727, to 6 
January 1728. The librettist, Picander, 
arranged the stanzas of a hymn by Georg 
Neumark. The main idea throughout the 
cantata—patience in suffering—is fairly 
unusual in a Bach cantata. Er kennt die rechten 
Freudenstunden (He knows the right hours for 
joy) is a setting of the fourth stanza of 
Neumark’s hymn. Bach uses a duet and 
chorale to express the joyful aspect of the 
hymn’s message: 


He knows the right hours for joy; 
He well knows, when it is useful. 
If He has only found us faithful 
And perceives no hypocrisy, 

So God comes, before we expect it, 
And lets much good happen to us. 


Petites Voix - Francis Poulenc 


Francis Poulenc (1899-1963), one of the 
members of the Parisian group of composers 
called Les Six, was at his best when writing for 
the voice. Petites Voix, a set of five songs to 
words by Madeleine Ley, was originally 
composed in 1936 for children’s voices. The 
poems deal with Poulenc’s favourite 
subject—Paris—from a child’s perspective. La 
Petite Fille Sage, Le Chien Perdu and Le Petit 
Gargon Malade depict the more sombre aspects 
of a child’s life, while in En Rentrant de I’Ecole 
and Le Heérisson the rhythmic activity and 
harmonic detours aptly portray the 
mischievous and playful side of life. 


Johannes Brahms—Four Songs for Three Voices 
In 1859, when Johannes Brahms (1833-1897) 
lived in Hamburg, one of his piano students 
(for whom he apparently had amorous 
sentiments), used to entertain him at her house. 
One day she asked him to arrange some folk 
songs for her and her two sisters to sing. 
Pleased with this opportunity to exercise his 
skill, Brahms suggested that the group be 
enlarged, and promised to bring new music for 
each meeting. For the resulting Women’s 
Choir he arranged several folk-songs, all 
having to do with the “troubled ways of true 
love.” Although the simplicity of Brahms’s 
settings reflects the naivete of the texts, his 
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anglais au début du dix-septiéme siécle, anf 
de l’écriture profane italianisante des deuf) 

premiers ouvrages aux oeuvres de musique Ji} 
sacrée des sixiéme et septiéme recueils. 


Er kennt die echten Freudenstunden (tiré d 
la cantate BWV 93). 
J.S. Bach 


Bach a écrit la cantate BWV 93, Wer nur 
lieben Gott lat walten, aprés le deuil de la rein 
Christiane Eberhardine, du 7 septembre 1727 
au 6 janvier 1728. C’est au librettiste Picander, Die Mar 
que l’on doit cet arrangement d’un hymne ff! . 
Georg Neumark. Le théme principal autow 

duquel s’articule toute l’oeuvre - la patience 
dans l’épreuve - est assez inhabituel dans les 
cantates de Bach. Er kennt die rechter 
Freudenstunden reprend la quatriéme stroph 
d’un hymne de Neumark. Pour souligne 
Y'invitation 4 la joie lancé par I’hymne, Bach fait 
appel a un duo et au choeur. 


Il sait quand il faut se laisser aller 4 la joie; 
Il sait bien quand la joie est féconde. 
Si seulement I] nous trouvait fidéles, Ee 
Si seulement Il ne percevait aucune hypocrisieg 
Alors, Dieu viendrait plus tot que prévu 
Et répandrait sur nous ses bontés. 


Petites Voix - Francis Poulenc 


Francis Poulenc (1899-1963), un des membres 
du groupe des Six qui réunissait des 
compositeurs parisiens, a donné le meilleur d ¥ 
lui-méme dans ses oeuvres pour la voix. uf 
composition de Petites Voix, cycle de cin 
chants sur des paroles de Madeleine Ley pour 
voix d’enfants, date de 1936. Les poemes |) 
chantent Paris, un sujet cher au compositeur ff jh, 
un Paris vu a travers les yeux d’un enfant. hy, 
petite fille sage, Le chien perdu et Le petit garcom \' 
malade évoquent l’époque triste de l’enfance, | hy 


Tes 
tandis que En rentrant de I’école et Le hérisson. Pei 
avec leur activité rythmique et les dewur] Re 
harmoniques, font allusion aux joies et AWE Ny), 
plaisirs de la vie. aig! 
: reps a i, 
Quatre chants pour trois voix de 
Johannes Brahms Da 


En 1859, alors que Johannes Brahms 


(1833-1897) vit 4 Hambourg, une de ses élévesgg ) 
(dont il aurait été amoureux) prend I’habitud. \,, 
de le recevoir chez elle. Un jour, elle le pried IK 


faire un arrangement de quelques airs dy, 
folkloriques qu'elle pourra chanter avec se 
deux soeurs. Ravi de mettre son talent é 
contribution, Brahms propose aussit6 


nsitivity to the subject matter and 
mpositional skill bring them unmistakably 
into the realm of “art music.” For instance, 
rahms’s setting of Sonntag (Sunday)—a 
aditional German text describing how a 
ung man, having seen his fair lady on 
Sunday, is anxious for her company on the 
other week days as well—is harmonically and 
Tucturally simple, yet the subtle use of 
unterpoint between the accompaniment and 
“te voice reveals Brahms’s artistry. 


ree Madrigals - Ernst Krenek 


ge@rn in Vienna in 1900, Ernst Krenek moved to 
America when Hitler invaded in 1938. Prior to 
the war Krenek had become increasingly 
palled at “the dehumanizing effects of mass 
roduction, commercialization and the 
ig Vulgarizing of politics and society after 1914, 
sand at the gap between material 
ccomplishments and spiritual standards.” 
fe was, however, profoundly influenced by 
lennese Roman Catholicism, and in 1930 
became a devout Catholic himself. During his 
long career as a composer Krenek was 
Fd fluenced by many different musical styles: 
is early works, for example, show the 
influence of Bart6k, and the works written in 
the mid- to late-twenties, after Krenek’s trip to 
aris, show the influence of the lighter French 
usic he heard there as well as Stravinsky’s 
“seo-classicism. Krenek also incorporated 
elements of jazz into his compositions, most 
ptably with his immensely successful Jonny 
i, Ypelt auf. In the 1930’s Krenek immersed 
#\@imself in the 12-tone technique of the Second 
Viennese School, but because of the implied 
Olitical nature of his work at this time, his 
s»hearsals were stopped, and Krenek was 
belled in Germany asa “cultural Bolshevist.” 
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The Three Madrigals, all of which deal with the 
vent of summertime, were written in 1960, 
ell after Krenek’s move to the States. Like the 
Nadrigals of earlier centuries, musical 
structure is dictated by the text, but Krenek’s 
thythmic and tonal innovations reveal the 
odernism” of these madrigals. Krenek died 

1 December of last year in California. 


Itinerante - Kathy Kennedy 


¢ Jathy Kennedy began her formal education in 
isual arts at Concordia University in 1979, 
and went on to study music at the University 

f Western Ontario, receiving a master’s 
egree in voice in 1986. Kennedy has been 
volved with a number of projects which 


d’élargir le cercle de chanteuses et d’apporter de 
nouveaux airs 4 chaque rencontre. Il arrangera 
donc pour ce choeur de femmes plusieurs airs 
folkloriques qui traitent tous du «chemin difficile 
de l'amour véritable». Si les arrangements de 
Brahms reflétent la naiveté des textes par leur 
simplicité, en revanche, la sensibilité et la 
délicatesse de l’écriture en font de véritables 
petits chefs-d’oeuvre. Prenons le cas de 
‘arrangement de Sonntag (dimanche), mélodie 
écrite sur un texte allemand traditionnel : un 
jeune homme quia vu sa bien-aimée le dimanche 
exprime le désir de la revoir tous les autres jours 
de la semaine. S’articulant autour d’une 
structure et d’une harmonie simples, la musique 
de Brahms tisse entre l’accompagnement et la 
voix un contrepoint ot se révéle toute la maestria 
du compositeur. 


Trois madrigaux - Ernst Krenek 


Né a Vienne en 1900, Ernst Krenek émigre en 
Amérique au moment de l’Anschlu en 1938. 
Avant la guerre, Krenek s’était montré de plus en 
plus horrifié face «aux effets déshumanisants de 
la production en série, de la commercialisation, 
de la vulgarisation de la politique et de la société 
d’aprés 1914 et aussi face au fossé qui se creusait 
entre le matériel et le spirituel». Krenek est 
pourtant profondément influencé par le 
catholicisme viennois et en 1930, il devient 
lui-méme un catholique fervent. De nombreux 
styles musicaux différents marqueront le 
compositeur pendant sa longue carriére. Ainsi, 
ses premiéres oeuvres reflétent l’influence de 
Bart6k tandis que celles qu’il écrit vers le milieu 
et la fin des années vingt, soit aprés son voyage a 
Paris, €voquent la musique frangaise plus légére 
qu’il vient de découvrir de méme que le 
néo-classicisme de Stravinski. Krenek 
incorporera également des éléments de jazz dans 
sa musique, notamment dans son trés grand 
succés Jonny spielt auf. Pendant les années trente, 
il se plonge dans la technique dodécaphonique de 
la Seconde Ecole viennoise. Mais compte tenu du 
caractére politique de ses oeuvres, on en interdira 
les répétitions. En Allemagne, Krenek est alors 
pergu comme un «bolchévique de la culture». 


Les Trois madrigaux, qui traitent tous des premiers 
jours del’ été, datent de 1960, soit longtemps aprés 
l’arrivée de Krenek aux Etats-Unis. Comme c’est 
le cas des madrigaux des siécles antérieurs, la 
structure musicale est dictée par le texte, mais 
c'est par ses innovations rythmiques et tonales 
que Krenek confére a I’oeuvre toute sa modernité. 
Krenek est mort en décembre dernier en 
Californie. 
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combine music with visual and spatial 
elements—music-theatre, performance and 
dance. In an effort to promote local innovative 
composition, she founded Synaesthesia: une 
collectivité de compositeurs et interprétes. In 1991 
she was awarded a Canada Council 
Explorations grant to collaborate with 
choreographers Josée Gagnon and Lin Snelling 
on a work called Les Contes de Quelque Part. 
Kennedy is presently artistic director of the 
female choir Choeur Maha. 


Itinerante was composed in memory of Francis 
Kwan Lafortune, a world traveller tragically 
killed in a car accident in 1989. The sound and 
motion of waves remained a predominant 
image for the composer on the day of the news. 


Six Songs of Early Canada 
Donald Patriquin 


Donald Patriquin, teacher of theory, analysis 
and arranging at McGill University, studied 
composition with Istvan Anhalt and John 
Weinzweig. His compositions include a piano 
concerto, several masses, many choral and 
instrumental works and music for theatre and 
ballet. Patriquin has written extensively for 
the voice, and has been especially interested in 
folksong settings, of which Six Songs of Early 
Canada are a good example. After a Mohawk 
dance sung to nonsense syllables (Innoria), the 
listener is taken on a journey across Canada 
from east to west. The Wreck of the Steamship 
Ethie is an indigenous folksong which has its 
roots in East Coast lore, while the 
French-Canadian Ah! si mon moine voulait 
danser deals humourously with a once topical 
subject, the parish priest. The False Young Man 
from Ontario is a typically English ballad, and 
Morning Star is a love-song of Hungarian 
origin, brought to Alberta by more recent 
immigrants. These songs, old and new, from 
East and West, represent the wealth and 
variety of Canada’s folksong heritage. 


Nancy Berman 


Kathy Kennedy entreprend ses études en arts”) | 

visuels a l'Université Concordia en 1979, avant |! | 
i) | 
\ 


Itinérante - Kathy Kennedy | — 
} 


se lancer dans des études de musique 4 
l'Université de Western Ontario ot elle obtiendra 
une maitrise en chant en 1986. Kathy Kennedy a 
participé 4 un certain nombre de projets qui 
combinent la musique a des éléments spatiaux et 
visuels - musique, théatre, interprétation et danse. 
Désireux de promouvoir la composition novatrice 
dans son milieu, elle fonde Synaesthesia : une 
collectivité de compositeurs et d’interprétes. En 1991, 
elle obtient une bourse «Explorations» du Conseil iy | 
des arts du Canada qui lui permet de collaborer 

avec les chorégraphes Josée Gagnon et Lin’ 
Snelling a une oeuvre intitulée Les contes de quelque 
part. Kathy Kennedy est actuellement directrice ¢ 
artistique du choeur de femmes Choeur Maha. 


Itinérante est une oeuvre écrite 4 la mémoire de 
Francis Kwan Lafortune, grande voyageuse qul a 
perdu la vie dans un accident de voiture en 1989. 
Le bruit et le mouvement des vagues ont été 
Yimage qui a marqué la compositrice le jour ou 
elle a appris la tragique nouvelle. 


Six Songs of Early Canada - Donald Patriquin ] 


Donald Patriquin, professeur de théorie, 
d’analyse et d’arrangement a I’ Université McGill, 
a étudié la composition avec Istvan Anhaltet John 
Weinzweig. Sa production compte notamment 
un concerto pour piano, plusieurs messes, 
maintes oeuvres chorales et instrumentales ainsi 
que de la musique pour le théatre et le ballet. | 
Patriquin a beaucoup écrit pour la voix, 
s‘intéressant tout particuliérement aux? }* 
arrangements d’airs folkloriques dont les Six 
Songs of early Canada sont un bon exemple. ine | | 
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une danse mohawk rythmée sur des syllabes 
incohérentes (Innoria), 'auditeur est convié 4 un 
voyage d’est en ouest a travers tout le Canada. 
The Wreck of the Steamship Ethie est une chanson 
canadienne qui puise ses racines dans le folklore ] | 
de l’Est du Canada tandis que la chanson 

canadienne-frangaise Ah! si mon moine voulait 
danser parle avec humour du curé de la paroisse, 
jadis personnage important de la roe | 


: 


québécoise. The False Young Man From Ontario est 
une ballade typiquement anglaise et Morning Star, 
une chanson d’amour d’origine hongroise 
introduite en Alberta par des immigrants 


Nyo 


récemment arrivés. Ces mélodies, vieilles mT 
nouvelles, de l’est ou de l’ouest, illustrent la i 


richesse et la variété du patrimoine folklorique- 
canadien. 


Nancy Berman 
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Nymphs and shepherds come away 


How merrily we live 


Er kennt die rechten Freudenstunden 
(from/extrait de “Wer nur den Lieben 
Gott lasst walten", BWV 93) 


Petites Voix 

La petite fille sage 

Le chien perdu 

Le petit garcon malade 
Le hérisson 


Four Songs for Three Voices 
Der Gang zum Liebchen 
Heimliche Liebe 

Sehnsucht 

Sonntag 


Three Madrigals 
Fairies’ Song 

The Four Sweet Months 
Summer Again 


INTERMISSION 


Itinerante 


Henry Purcell 
1659-95) 


Michael Este 
(1580-1649) 


Johann Sebastain 
Bach 
(1685-1750) 


Francis Poulenc 
(1849-1963) 


Johannes Brahms 
(1833-1897) 


Ernst Krenek 
(1900-1991) 


Kathy Kennedy 


Heidi Breier, Wanda Holmes, soprano 
Adam Over, double bass/contrebasse 


Jean-Marie Kent, conductor/chef 


Six Songs of Early Canada 

Innoria 

The Wreck of the Steamship Ethie 
Ah! si mon moine voulait danser 
The false young man 

Morning Star 

Savory, Sage, Rosemary, and Thyme 


My heart's in the Highlands 


Donald Patriquin 


Douglas E. Wagner, arr. 
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McGILL WOMEN’S CHORALE 
Chorale des femmes de McGill 


Ahn, Mina 
Ahn, So-Ra 
Best, Debbie 
Bhadresa, Anita 
Campbell, Katherine A. 


Campbell, Mary-Catherine 


Chen, Shan Shan 
Coughlan, Ludinda 
Coulson, Julie 
Czajkowsky, Wendy 
De Sole, Nina 
Druker, Harriet 
Edemariam, Aida 
Feilotter, Melanie 
Ferriss, Tracey 
Garfield, Wendy 
Ghokasian, Arsieneh 
Giacalone, Monique 
Hsu, Sheng Chin 
Jones, Dana 
Kovacs, Jolan 
Lachance, Isabelle 
Latimer, Amanda 
Lo, Betty 
Mack, Gloria 
Matuk, Lissette 
Mitchell, Jenny 
Muroff, Lorelei 
Nguyen, Nga 

Paquette, Jillian 
Rice, Susanne 
Roberge, Mylene 
Tang, Teresa 
Venne, Sonia 


Thanks to Nina De Sole for the french transl 


Bach and Brahms. 


Nos remerciements 4 Nina De Sole pour la traduction frang¢ 
du texte de Bach et Brahms. 
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artine Cardinal, violajalto; jim Tomm, cello/violonceile 


class of/classe de Marcel Saint-Cyr 
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Thursday, April 9, 1992 
Le jeudi 9 avril 1992 


As a member of the first string quartet to play tonight will not be able to perform, 
we are pleased to replace the Prokofiev quartet with the Schubert Quartet No. 11 in 
E major, Op. 125, No.2. 


Un des membres de quatuor qui devait interpréter le Quatuor de Prokofiev étant malade, 
vous aurez le plaisir d’entendre le Quatuor a cordes n°11 en mi majeur, op. 125, n°2 de 
Schubert. 


String Quartet No. 11 in E major, Op. 125, No. 2 Franz Schubert 
Quatuor a cordes n°11 en mi majeur, op. 125, n°2 
Allegro con fuoco 


Andante 
| <a A - 
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McGill 


Faculty of Music 


(} Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 
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Thursday, April 9, 1992 
8:00 p.m. 


Le jeudi 9 avril 1992 
: a 20h 
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McGill Flute Choir 
J A : 
Choeur de fliites de McGill 
Cindy Shuter, director /directrice 
7 
J Erin Berg, Jennifer Boeda, Jessica Burns, Kim Butler, 
; Chris Godak, Russell Itani, Denise Leboeuf, 
C Geneviéve Lefebvre, Jocelyne Mainville, Melody McGrath, 
Joanne Meyer, Shayna Palevsky, Katherina Stibal, 
7 Kelly Williamson 
V Angéle Trudeau, soprano; Mark Fraser, cello/violoncelle 
; Chris Orr, bass / contrebasse; 
Shawn Abedin, drums/batterie 
I 
d 
I 
This concert is presented as part of the training program for students in the 
: Faculty of Music. 


Ce concert est présenté dans le cadre de la 
de la faculté de musique. 


formation des étudiants et étudiantes 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Polllack 
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Carl Maria von Weber (1786-1826) 


Euryanthe Overture 
arr. R.E. Thurston 


Concerto for Five Flutes, Joseph Bodin de Boismortier 
No. 2 in A minor, Op. 15 (1689-1775) 
Concerto pour cing fliites n°2 en la mineur, op.15 


Aria, from/extrait de Cantata, BWV 25 Johann Sebastian Bach 
Offne meinen schlecten Liedern, Jesu (1685-1750) 
arr. Martha Rearick 


Open to my humble songs, Jesus 
your compassionate ear! 

When Iam in the choir on high Quand je chanterai la-haut 
singing with the angels, avec le choeur des anges, 

My song of praise will resound in exultation. Mon chant de louanges resplendira. 


Sois attentif a mes humbles chants 
Jésus si compatissant! 


Angéle Trudeau, soprano; Mark Fraser, cello/violoncelle 


Toccata, from Organ Symphony No.5 Charles-Marie Widor 


extrait de la “Symphonie pour orgue n°5" (1844-1937) 
arr. Trevor Wye 


Opus Ia Trevor Wye 
Chris Orr, bass/contrebasse; Shawn Abedin, drums/batterie 


Bedrich Smetana (1824-1884) 


Vitavistic Virtuosity 
arr. Kyril Magg 


from/extrait de The Moldau (Vltava) 


INTERMISSION 


Sonority Canon Otto Luening 


Monochrome V (1982) 


Peter Schickele 


Claude Debussy (1962-1918) 
arr. Mark Thomas 


Clair de lune 


Arrival of the Queen of Sheba George Frideric Handel (1685-1759) 
from/extrait de Solomon arr. Trevor Wye 


Crawford Gates 


John Philip Sousa (1854-1932) 
arr. Ervin Monroe 


Sails, Winds and Echoes, Op. 54 (1978) 


The Stars and Stripes Forever 
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cherzando vivace 
Mary Wang, violin I/violon I; Farran James, violin II/violon II 


Laura Wilcox, viola/alto; Guillaume Saucier, cello/violoncelle 
class oficlassse de Marcel Saint-Cyr 


INTERMISSION 


String Sextet No. 1 for Two Violins, Two Violas and Johannes Brahms 
Two Cellos, Op.18 in B-flat major (1833-1897) 
Sextuor a cordes n’°1, pour deux violons, deux altos et deux violoncelles, 
op. 18 en si bémol majeur 
Allegro ma non tanto 
Andante, ma moderato 
Scherzo: Allegro molto 
Rondo: Poco Allegretto e grazioso 
Maya de Forest, violin I/violon I; Kirsty Money, violin Il/violon II 
Dan Scholz, viola I/alto I; Sara Serban, viola IHlalto Il 
Anne Hunter, cello I/violoncelle I; Julie Admundsen, cello H/violoncelle I 
class oficlasse de Marcel Saint-Cyr 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hail. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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~ McGill Salle Redpath Hall 


McGinndairtleeibus Thursday, April 9, 1992 at 8:00 p-m. 
a ei ak a Le jeudi 9 avril 1992 A 20 h 


Chamber Music Recital 
Récital de musique de chambre 
Marcel Saint-Cyr, director/directeur 


String Quartet No. 1, Op. 50 Sergei Prokofiev 
Quatuor a cordes n’l, op. 50 (1891-1953) 
Allegro 

Andante molto vivace 

Andante 


Christi Meyers, violin I/violon I; Craig Landry, violin II/violon II 
Coca Bochonko, viola/alto; Evan Jones, cello/violoncelle 
class oficlasse de Thomas Williams 


String Quartet No. 12, Op. 125 in E-flat major Ludwig van Beethoven 
ae 0 Eo eens om = =. a= oo 


Feed Ehcacarvee 


1-47 Any 


Redpath Hall Salle Redpath | 


McGill University /Université McGill Faculty of Music/Faculté de musique 


Friday, April 10, 1992 
LATS pan. 
Le vendredi 10 avril 1992 
a12h15 


ERIK REINART, organ/orgue 


student of/éléve de John Grew 


Praeludium in a, BuxWV. 153 Dieterich Buxtehude 
Prélude en la (c.1637-c.1707) 
Orgelbtichlein Chorales, Johann Sebastian Bach 
BWV 618-623 (1685-1750) 


O Lamm Gottes, Unschuldig 
Christe, du Lamm Gottes 

Christus, der uns selig macht 

Da Jesus an dem Kreuze stund 

O Mensch, Bewein dein Stinde gross 
Wir Danken dir, Herr Jesu Christ 


Preludium und Fugue in e, Johann Sebastian Bach 
BWV 548 
Prélude et fugue en mi 


Ce a 


_— | 


McTavish Gates/Portes McTavish McGill Main Campus/Campus McGill 398-4547 
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Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-2”” 

Bourdon 

MAG ENE ettaccisccseesspinteicktio eoninsseincn 

Bourdon 

Prestant..... 

Grosse Tierce.. 

LS [ Sch Se ORES eae 

MORENO ERE ses seass asec tiontazexs scant ssesgeasiaseeccvekes coeccc: 2’ 
GLCP iaiccatpanne as eetcicanS cx! cast acai a 
FOumiture:.. tment hdletnd Se. kt eons Z. 
Cymbale 

Goihetiicpacencccapeccias is 
ATOM Petes iat iccnensmancse eH. 
LEAVE) bo oe ar ies ee 4 
COTE AUD ats ae rao a 8’ 
Positif 

(1 clavier, c-g””) 

jE 1 Ne ee ey a 8’ 
RM NURNION sctuehctocy chcgeacist cael Pa ocasss Sos cupasisecsicecoxesessccsss 8’ 
MPECHIEAIN Es sxrctt Pritts iceaticke tee ORE scacescseesaicsec..es, 4’ 
oD ien a 2S eee ee 2-2/3’ 
ROMER AG IN AZALI Fics coca spes sks cssvsencnsetnosiccnienn, Fae 


PRC LOE 5. cconitenicst 


Récit 

(3° clavier, f-d’”) 
Bourdon 
Prestant. 
Cornet... 
BAAULNONS vsss cacriaisasertotpiaanpisacce ude ee ee 8’ 


Pédale 
(C-f, anches AA-f’) 
Bourdon 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Accouplements et Accessoires 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Pression: 75mm. 


Tempérament selon d’Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs dorgues: 


Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


‘ McGill 
a Faculty of Music 


f) Pollack Concert Hall 
‘} Salle de concert Pollack 
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Friday, April 10, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 10 avril 1992 
a 20h 


McGill Song 

. Interpretation Class 

} Classe d’interprétation de 
chant de McGill 

Jan Simons, Michael McMahon 
directors /directeurs 

] 

This concert is presented as part of the training for students in the Faculty of Music. 


Ce concert est présenté dans le cadre de la 


formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


We remind patrons that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de salle Pollack 


MELODIES DE VENISE, OP. 58 
Gabriel Fauré (1845-1924) 
poetry /poémes: Paul Verlaine 


SHIELA MILLER, soprano 
MAY PHANG, piano 


Mandoline 
En sourdine 
Green 

A Clyméne 
C’est l’extase 


...l never saw another butterfly... 

A cycle of songs to children’s poems 

from the concentration camp at Terezin (1942-1944) 
Saul Irving Glick (b. 1934) 


MARGARET BALL, mezzo-soprano 
STEPHEN TARGETT, piano 


1. To Olga (Alena Synkova) 
2. Yes, That’s the Way Things Are 
(Koleba, Kosek, Lowy, Bachner) 
3. The Little Mouse (Koleba, Kosek, Lowy, Bachner) 
4.Ona Sunny Evening (Anonymous - 1944) 
5. Narrative (Peter Fischl) 
6. The Butterfly (Pavel Friedmann) 


HIM 
INTERMISSION 
NIGEL SMITH, baritone/baryton [usic 
JOANNE PROFT, piano ique 


Songs 
Sergei Rachmaninoff (1873-1943) 


Fo Na a 


When Yesterday We Met 
A recounting of a meeting between a man and a figure 
from his past. He wishes to speak, but she silences him, 
and says : “Farewell, goodbye.” Sadly, he thinks: 
“Farewell, lost, but dear soul.” 


Quand nous nous sommes rencontrés hier 
Relate une rencontre entre un homme et une silhouette surgie 
de son passé. Il souhaite lui parler, mais elle lui fait signe de se 
taire et lui dit : «Adieu, adieu.» Tristement, il 

pense : «Adieu, ame perdue! Adieu, éme chérie tout de méme.» 


O, do not grieve 

O, do not grieve for me. I do not suffer. Forget the past, let 
your memories of me be brighter than spring’s first day. 
O, do not pine for me, our souls shall always remain close. 
Live! You must live! And if you should find peace and 
happiness, then always know that it is I who answered 
your soul’s cry. 


Ne pleure pas 

Ne pleure pas sur mon sort. Je ne souffre pas. Oublie le passé, 
garde de moi un souvenir plus joyeux que le premier jour du 
printemps. Ne pleure pas sur moi, nos ames seront toujours 
unies. Vis! Tu dois vivre! Et s’il t’arrive de trouver la paix et 
le bonheur, sache que c'est moi qui ai entendu l’appel de ton ame. 


Fate 

Suggested by Beethoven's fifth symphony, this piece 

depicts fate as an old woman who walks with a crutch. 
Stuk, stuk, stuk,” she taps, present in the lives of rich and 


poor, happy and sad alike. “Enough, friend! Give up 
pursuing happiness.” 


Destin 
Dans ce morceau, inspiré par la cinquiéme symphonie de 
Beethoven, Rachmaninov évoque le destin sous les traits d’une 
vieille femme qui marche en S‘appuyant sur une béquille. «Toc 
toc, toc» fait-elle en marchant. Cette vieille est partout : dans la 
vie des gens riches comme dans celle des pauvres, dans celle des 
gens heureux comme dans celle des gens malheureux. «C'est 
assez, mon ami! Oublie cette poursuite du bonheur.» 
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My child, your beauty is that of a flower 

My child, your beauty is that of a flower 
Radiant, pure and sweet. 

I look at you and admire you 

And my soul comes to life again. 

I would gladly place my hands upon your head, 
Asking God to Leen you 

Eternally fair and pure. 


Mon enfant, tu as la beauté de la fleur 

Mon enfant, tu as la beauté de la fleur : 

Radieuse, pure et douce. 

Je te regarde et je t’‘admire et mon ame renait a la vie. 
Avec guelle joie je poserais mes mains sur ta téte 
Pour invoquer Dieu, le priant de te garder 
Eternellement belle et pure. 


In the silence of the secret night 

This piece evokes a feeling of heartfelt nostalgia, in which 
the main character calls to memory the thoughts and 
feeling of someone from his past. 

“O, long will I in the quiet of the secret night with your 
cherished name awaken the darkness of the night.” 


Dans le silence complice de la nuit 

Ce morceau évoque une nostalgie vivement ressentie. Le poete 
se rappelle les pensées et les sentiments d'un étre qu'il a jadis 
aime. 

«Oh longtemps encore, dans le silence complice de la nuit, je 
continuerai d illuminer l'obscurité de ton nom chéri.» 


You knew him (The Poet) 

You knew him within society’s circles; sometimes 
cheerful, sometimes morose, or, lost in thought. He was a HIM 
poet and you disdained a poet! 

Glance at the crescent moon which, by day, languishes in 

heaven like a veiled cloud. But at night, shines like a light 

bearing god over the grove which has been lulled to sleep. 


Tu le connaissais (Le poéte) [usic 
Tu le connaissais le poéte qui fréquentait notre cercle : tantét gai, ique 
tant6t morose ou perdu dans ses pensées. C’était un poete. Et 

toi, tu as dédaigné un poete! 

Jette un coup doeil sur le croissant de lune qui le jour languit 


yaa 


dans le ciel comme un nuage voilé, mais qui, la nuit, brille tel un 
dieu de lumiére au-dessus du bosquet endormi. 


Gypsy Songs/Meélodies tsiganes 
Antonin Dvorak (1841-1904 


DEBORAH OVERES, contralto 
KATE CARVER, piano 


1. My Song Resounds 
My song of love resounds through daybreak, dusk, joy, 
love and even in the face of death. 


1. Mon chant retentit 
Mon chant retentit de l’aube jusqu’a la nuit tombante, dans la 
joie, dans l'amour et méme dans la mort. 


2. Hark! How Terrible my Triangle! 
Hark! How terrible my triangle wildly rings! Its music 


gently accompanies one to death as he leaves behind love, 
dancing and singing. 


2. Ecoutez mon triangle! 
Ecoutez! Ecoutez le tintement frénétique de mon triangle! Sa 


musique nous accompagne jusque dans la mort quand il nous 
faut quitter nos amours, nos danses et nos chants. 


3. Silent Woods 
In the silent woods, the dark smoke dries my tears. But it 


needs not do this for me, for my sad heart will sing even 
in the face of sorrow. 


3. Bois silencieux 


Dans les bois silencieux, une fumée sombre séche mes larmes 

f . . 
C'est peine perdue! Mon coeur lourd continuera de chanter 
méme dans la tristesse. 


4. Songs my Mother Taught Me 
When my mother taught me these Songs, she shed sad 
tears. Now, I too, shed tears as I teach the same songs to 
my children. 6 


————_ 


— —— — 


4, Chansons que ma mére m’a apprises 
Quand ma mére m’apprenait ces chansons, je la voyais verser 
des larmes tristes. Maintenant c’est 4 mon tour de pleurer quand 
j enseigne ces mémes chants a mes enfants. 


5. Tune thy Fiddle, Gypsy! 
Come and join the dancing today, for tomorrow grief may 
come. 


5. Accorde ton violon, tsigane! 
Viens! Viens danser aujourd’hui. Qui sait quelle tristesse 
demain nous réserve? 


6. Garbed in Flowing Linen 
In the wide, white linen the gypsy’s heart will never be 
bound, as it would in the weight of embroidered gold. 


6. Vétu de toile blanche 
Jamais l’ample toile blanche de la chemise tsigane n’oppressera 
le coeur du gitan comme le ferait un lourd vétement brodé d’or. 


7. The Heights of Tatra 
One can never cage a falcon, nor tame a wild stallion; nor 
can one remove the gypsy’s freedom and bond with 


nature. 


7. Les hauteurs du Tatra 
On ne peut mettre un faucon en cage, ni apprivoiser un étalon 
sauvage pas plus qu'on ne peut dérober au tsigane sa liberté et 


les liens qui l’attachent a la nature. 
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Friday, April 10, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 10 avril 1992 
a 20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


J e e 
McGill Concert Choir 
Choeur de concert de McGill 
: Iwan Edwards, director / directeur 
Jean-Marie Kent, conductor /chef 
( Pr 

Erica Phare, conductor /chef 
\ Minna Shin, piano 
] 
i 
] 
: This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
; Master in Music Performance for Erica Phare. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées @ Erica Phare pour l’obtention 
d'une maitrise en musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


Between Times 
avid Wohl 


nception, be it of a feeling, an idea, or of life itself, 
begins with relative formlessness. Within this 
domain, elements randomly interact and coalesce. 
The repetition and expansion of these interactions 
ive rise to increased perception of order and form. 
hat was initially chance is now necessity. At the 
same time, order always contains the potential for 
further transformation—either towards more order, 
r towards increasing randomness and dissolution. 


In Between Times the composer musically expresses 
this notion of chaos and order being mutually 
dependent: regions of “ordered " transitions between 
various acoustic and compositional parameters 
simultaneously contain singular “random” events 
and digressions. 


David Wohl is currently a second year doctoral 
student at McGill University. He composed this piece 
for the Concert Choir of McGill, for whom he was 
composer-in-residence this past year. David's 
experience has been varied. At Oberlin College he 
studied liberal arts and history, as well as 
composition (classical and jazz) and jazz French Horn 
in the Conservatory. Formally switching to music, he 
eventually obtained a Master’s Degree in 
composition from Northwestern University, 
Chicago. He has also worked extensively in 
professional theatre and cabaret, as musical director, 
keyboardist as well as composer/arranger. 
Additionally, for two years he provided original 
songs and underscoring for the Emmy 
award-winning Magic Door on CBS. He recently 
composed the theme and underscoring for the PBS 
series Venturing, which is currently airing in New 
England and Quebec. 


Of a Covered Harvest 
Micheline Roy 


Of a Covered Harvest is about Sacrifice. It is about 
choice and lack of choice; empowerment and the 
relinquishing of power; the crowd and the individual. 
The piece was written in 1991 for the McGill Concert 
Choir under the direction of Iwan Edwards with the 
support of the McGill Composer-in-Residence 
program. 


Zoey Lewis 


Listen Inwardis an expression of the problem of always 
searching externally for truth. How often it is that we 
go about our lives forgetting to ask ourselves “Who 
am I?” and forgetting to look inside ourselves for 
answers to questions. How little it is that we truly 
know about peace of personal, quiet contemplation. 


The piece begins meditatively with each singer 


helping to sustain the slow, moving, chordal texture, 
only breaking in every so often to make an individual, 


> 


] Listen Inward 


Between Times 
David Wohl 


L’origine de toute chose, qu'il s’agisse d’une idée, 
d’un sentiment ou d’une vie, se caractérise par une 
absence relative de forme. A I’intérieur de ce cadre, 
des éléments s’entrechoquent au hasard et se 
fusionnent. La répétition et l’expansion de ces 
interactions donnent lieu 4 une perception accrue de 
l’ordre et de la forme. Ce qui était au départ un hasard 
devient une nécessité. D’autre part, la notion d’ordre 
implique toujours la possibilité de transformations 
supplémentaires, celles-ci pouvant mener soit a ordre 
plus rigoureux, soit 4 un grand désordre et a la 
dissolution, 


Dans la piéce Between Times, le compositeur exprime 
en musique le conception de I’interdépendence du 
chaos et de I’ordre; des régions de transitions 
“séquentielles” entre divers paramétres acoustiques 
et de composition contiennent des évenements 
“aléatoires” uniques et des digressions exprimés 
simultanément. 


David Wohl étudie présentement 4 la faculté de 
musique de l'Université McGill, ot il est inscit au 
doctorat en composition (2e année). Il a composé la 
piéce Between Times pour le Choeur de concert de 
McGill dont il était, l'année derniére, le compositeur 
attitré. L’expérience de David dans le domaine 
musical est trés variée. Il a étudié les arts libéraux et 
Vhistoire au Oberlin College, de méme que la 
composition (classique) et le cor frangais (jazz) au 
Conservatoire du méme établissement. I] détient une 
maitrise en composition de l'Université 
Northwestern de Chicago, et a travaillé comme 
directeur musical, claviériste et 
compositeur/orchestrateur dans des théatres et 
cabarets professionels. De plus, il a composé pendant 
deux ans les chansons originales et la musique de 
fond pour l’émission Magic Door du réseau CBS, qui 
s‘est méritée un prix Emmy. Il a récemment composé 
le théme et la musique de fond de la série Venturing 
(réseau PBS), actuellement présentée en reprise au 
Québec et en Nouvelle-Angleterre. 


Of a Covered Harvest 
Micheline Roy 


Of a Covered Harvest a pour théme l’abnégation. C'est 
une oeuvre contrastée qui s’articule autour des 
notions de choix et d’absence de choix, de droits que 
Yon acquiert et de droits auxquels on renonce, de 
Y'individu et de la masse. Of a Covered Harvest a été 
écrit en 1991 pour leChoeur de concert de McGill, 
sous la direction d’Iwan Edwards, dans le cadre du 
programme de compositeur attitré de McGill. 


Listen Inward 
Zoey Lewis 


Listen Inward est l’expression du probléme de 
l’éternelle quéte de la vérité a l’extérieur. Nous 
arrive-t-il souvent dans la vie d’oublier de nous 
demander qui nous sommes ou de faire de 
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ego “comment.” The general trend begins to grow, 
and increase in intensity as the textrue is broken into 
more and more until finally there is no music left 
except for the lonely flutist and ehr “melody of truth.” 
Little did we know, it was there all along. 


The flute melody and various structural aspects of the 
piece are based on rela tionships between the number 
values of the letters L-I-S-T-E-N L-N-W-A-R-D. The 
limerick-like poetry is based on words sharing, the 
phonetic sounds of “listen” and “inward”, and its 
meanings encompass the theme of the piece: 


People are talkning without knowing what they are 
saying. 

Peolpe are walking away from the truth. 

Listen Inward! 


-Zoey Lewis (Bachelor of Music, U3, Composition, 
McGill University) 


Leo Hassler 
Missa Secunda 


Leo Hassler was the most famous member of a 
musical family which included his father Isaak and 
his two brothers, Kaspar and Jacob. Hassler’s 
importance as a composer rests not on his innovation 
but on his mastery and development of late 
sixteenth-century forms. Although an organist by 
profession, his organ works - toccatas, ricercares, 
canzonas, and introits - are perhaps the least original 
of his compositions. His masses, however, are often 
regarded as amongst the most important German 
compositions of their time, remarkable in their 
collective display of exquisite form and proportion. 


The most important influences on Hassler’s masses, 
including Missa Secunda of 1599, were those of Lassus 
and his followers and the leading members of the 
Venetian school, primarily Andrea and Giovanni 
Gabrieli. Such influences are most evident in the use 
of polychoral techniques in combination with 
balanced structures and the use of an essentially 
diatonic style. : 


In accordance with tradition, Hassler did not set the 
opening words of the Gloria (or the Credo, which will 
not be heard tonight) to music since this would have 
been recited by the officiating priest in Gregorian 
chant. The edition used for this performance allows 
for the preceding intonation to be sung. 


W.A. Mozart 
Venite Populi (K.260) 


Mozart composed this “Offertorium de venerabili 
sacremento” in Salzburg in June 1776 for an 
Ascension day service. In this work Mozart employs 
two four-part choirs which sing in chordal antiphony 
as well as in strict eight part polyphony. The piece 
has three sections - “Venite Populi” (Allegro), “O sors 
cunctis” (Adagio), and “Eja ergo epulemur’ (Allegro). 
As a whole, Venite Populi is notable for its display of 
profound contrapuntal development, remarkable 


introspection pour trouver des réponses a nd 
questions. Nous savons vraiment peu de choses 
la paix que procure la contemplation et la méditatio 


Le morceau commence dans une atmosphér 
méditative o4 chaque chanteur contribue 4 souteni iE Ma 
la lente armature des accords, ne s’en écartant qu anche com 
rarement pour faire une observation personnelle. |! 
dynamique générale commence 4 se dessiner et 

augmenter d’intensité tandis que l’armature se bri 
jusqu’a ce qu’il n’y ait plus de musique, a V'exceptio 
du fliitiste solitaire et de sa «mélodie de verite 
Ignorants que nous étions, cette mélodie dure depui 
le début de la piéce. 


La mélodie de la flfite et divers éléments structurau 
de cette piéce s’appuient sur les relations entre | 
valeurs numériques des lettres L-FS-T-E-1 
L-N-W-A-R-D. Le poéme humoristique est basé sur 
des mots qui partagent les sons phonétiques de 
«listen» et «inward», tandis que ses signification: 
englobent le theme du morceau : 


«Les gens parlent sans savoir ce qu’ils disent. 
Les gens s’éloignent de la vérité. 
Ecoutez votre for intérieur» 


- Zoey Lewis (baccalauréat en musique, U3 
composition, Université McGill) 


Leo Hassler 
Missa Secunda 


Leo Hassler appartenait 4 une famille célébre d 
musiciens dont son pére Isaak et ses deux freres, 
Kaspar et Jacob. L'iimportance de Hassler comme, 
compositeur ne tient pas tant a son caractére inventi 
qu’a sa maitrise des formes a la mode 4 la fin d 
seiziéme siécle. Organiste de profession, ses oeuvres 
pour orgue (toccatas, ricercares, canzones et introits) 
sont sans doute les moins originales de ses 
compositions. Ses messes sont toutefois considéré 

comme les oeuvres les plus importantes de I'Ecole 
allemande de cette époque, remarquables par leurs 
formes et leurs Proportions exquises. 


Les influences les plus marquantes qui se sont 
exercées sur les messes de Hassler, notamment sa 
Missa Secunda de 1599, sont celles de Lassus et de ses 
disciples et des principaux membres de l’école 
venitienne, essentiellement Andrea et Giovanni 
Gabrieli. Ces influences sont particuliérement 
apparentes dans l'emploi des techniques a plusieurs 
choeurs combiné 4 des structures équilibrées et 4 un 
style essentiellement diatonique. 

Fidéle a la tradition, Hassler n’a pas mis en musique 
les premiers mots du Gloria (ou du Credo, que nous 
n’entendrons pas ce soir) car i] aurait di étre récite 
par le Prétre officiant en chant grégorien, L’édition 
utilisée id permet de chanter l‘intonation précédente. 


W.A. Mozart 
Venite Populi (K.260) 


Cc est a Salzbourg que Mozart a composé cet 
Offertorium de vener. 


(as 


abili sacremento” en juin 1776 


iven the relatively narrow confines of the work. 
Vvidently this work was greatly admired by Johannes 
rahms, who performed it in Vienna in 1872 


ir E. MacMillan 


lanche comme la neige 


mit? Sir Emest MacMillan, conductor, composer, organist, 
ind educator, was born August 18th, 1893 in Mimico, 
western suburb of Toronto. Though his 
chievements are far too numerous to mention, it is 
because of them that he was knighted in 1935 by King 
George V “for services to music in Canada.” 


or many years MacMillan took a great deal of 
nterest in the folk music of Canada, gathering 
together and publishing a selection of songs of French 
#Canada. In 1927 he accompanied Marius Barbeau, of 
iethe national Museum of Canada, on a trip to the 
orthiwest coast of Quebec to collect some songs from 
he native population. Sir Emest helped to transcribe 
and arrange many of the songs collected during this 
trip. Blanche comme la neige is a French Canadian 
olk-song, from the collection, which Macmillan 
rranged for male voices. It was the prize 
omposition in the Canadian Folk-Song Festival, 
Quebec, in 1928. At conductor Elmer Isler’s request, 
MacMillan later rearranged the work for mixed choir. 


Béla Barték 
Four Slovak Songs 


Fs pee: Four Slovak Songs for mixed voices and piano 
were written in 1917. In general they are set simply, 
harmonized note against note or even presented in 
unison for extended sections. The melodies 
Apress es all have a strong tritone flavour but are 


therwise independent pieces. The first song is a 
dialogue between a mother and the daughter she 
gave to a wicked husband. Its 3/4 waltz-like rhythm 
is more Teutonic than is typical of Bartok and its 
accompaniment is relatively unsentimental despite 
the bitterness expressed in the text. 


The hay-making song which follows is in a subtly 
irregular meter: five bars of 5/8, one of 3/8 and 
cadencing in 3/4. The rhythmic structure allows for 

} antiphonal use of chorus and accompaniment in 
the first stanza of text and a choral division in the 
second. The last two songs are in simple dance 
rhythms, the first a jeering song to the words “Eating, 

Jor are your only delights.” The final song is 
founded on a drone bass to represent the pipes 
evident in the first line: “Let the bagpipes sound now, 
for the dance waits every pair.’ 


Ruth Watson-Henderson 
Crazy Times 


Toronto born, Ruth Watson-Henderson has received 
national acclaim as both a solo pianist and as a 
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pour l’office du jour de l’Ascension. Dans cette 
oeuvre, Mozart utilise des choeurs 4 quatre parties 
qui chantent sur le mode de I’antiphonie et de la 
polyphonie stricte 4 huit parties. Le morceau se 
divise en trois sections, “Venite Populi” (Allegro), “O 
sors cunctis” (Adagio) et “Eja ergo epulemur” 
(Allegro). Dans l'ensemble, Venite Populi est 
remarquable par son développement contrapuntique 
profond, compte tenu des dimensons relativement 
étriquées de l’oeuvre. Apparemment, cette oeuvre a 
suscité l’admiration de Johannes Brahms qui l’a 
interprétée 4 Vienne en 1872 


Sir E. MacMillan 
Blanche comme la neige 


Sir Ernest MacMillan, chef d’orchestre, compositeur, 
organiste et éducateur, est né le 18 aot 1893 a 
Mimico, banlieue ouest de Toronto. Méme si la liste 
de ses réalisations est trop longue pour figurer ici, elle 
explique qu’ ‘il ait été fait chevalier en 1935 par le roi 
Georges V “pour services rendus a4 la musique au 
Canada”. 


Pendant des années, MacMillan s’est passionné pour 
la musique folklorique du Canada, réunissant et 
publiant une anthologie de chants du Canada 
francais. En 1927, il a accompagné Marius Barbeau 
du Musée national du Canada dans un périple sur la 
céte nord-ouest du Québec dans le but d’y 
collectionner certaines chansons autochtones. Sir 
Emest a aidé 4 transcrire et 4 arranger bon nombre 
des chansons recueillies au cours de ce voyage. 
Blanche comme la neige est une chanson populaire du 
Canada frangais qui provient de ce recueil et que 
MacMillan a arrangée pour voix d’homme. Cette 
chanson a été primée au Festival de musique 
folklorique canadienne de Québec en 1928. A la 
demande du chef d’orchestre Elmer Isler, MacMillan 
a réarrangé l’oeuvre plus tard pour choeur mixte. 


Béla Bartok 
Quatre chansons slovaques 


Les Quatre chansons slovaques de Bartok pour voix 
mixtes et piano ont été composées en 1917. Dans 
l’ensemble, leur structure est simple, harmonisée 
dans le style “note contre note” ou méme présentée a 
l‘unisson dans de longs passages. Les mélodies 
proprement dites ont une saveur résolument 
tritonique méme s'il s’agit autrement de piéces 
indépendantes. La premiére est un dialogue entre 
une mére et sa fille qu’elle a eue d’un méchant mani. 
Son rythme valsé en 3/4 est plus teuton que ce 4 quoi 
nous a habitués Bartok et l’accompagnement est 
relativement peu sentimental en dépit de l’amertume 
du texte. 


La chanson de fenaison qui suit a un tempo 
subtilement irrégulier : cinq mesures en 5/8, une en 
3/8 et un cadenciel en 3/4. La structure rythmique 
permet l’usage antiphonique du choeur et 
l’‘accompagnement dans la premiére strophe du texte 
et une division chorale dans la deuxiéme. Les deux 
derniéres chansons ont un rythme dansant simple, la 
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composer. In 1956 she garnered the grand prizein the 
CBC’s “Opportunity Knocks” competition and has 
performed as a soloist with many of Canada’s leading 
symphony orchestras. As a composer her works 
include Pater Noster (1973), Canadian folk-songs 
(1975), and an unaccompanied Missa Brevis (1976). 
She has also written a sonata for oboe and piano 
(1976), a piano suite (1978), and a series of motets and 
a variety of other choral works including Crazy Times. 


Crazy Times was written in 1986, the result of a 
commission from the Toronto Mendelssohn Youth 
Choir. The work consists of five individual pieces 
(only three will be heard tonight) and all of the texts 
are based on the poetry of Miriam Waddington. The 
title song, “Crazy Times”, alternates 4/4 and 6/4 time 
signatures and begins with a type of false canonic 
fragmentation, between all four voice parts, of the 
opening phrase: “When birds riot and airplanes walk, 
when the busy sit and the silent talk.” In contrast to 
the relatively disjointed tone captured in Crazy 
Times, the second song, “Lullaby”, interjects a 
somewhat more stable atmosphere and is marked by 
some beautifully melodic passages. “When the Shoe 
is on the Other Foot For a Change” begins with an 
interesting development of the phrase “fall in love” 
which is taken up by all four voices. The work ends 
with an emphatic unison statement “go away!” 


Ken McLeod 


premiére étant une chanson goguenarde sur les mots 
“Manger et boire sont vos seuls plaisirs”. La derniére 
chanson s‘appuie sur une basse de musette qui 
représente les cornemuses manifestes dés la premiere 
ligne : “Laissez sonner les cornemuses car chaque 
couple attend de danser”. 


Ruth Watson-Henderson 
Crazy Times 


Née a Toronto, Ruth Watson-Henderson a acquis une 
notoriété nationale comme pianiste solo et 
compositeur. En 1956, elle a remporté le grand prix 
du concours “Opportunity Knocks” de la CBC et s’est 
produite en soliste avec les plus grands orchestres 
symphoniques du Canada. Les oeuvres qu’elle a 
composées englobent Pater Noster (1973), Canadian 
folk-songs (1975) et une Missa Brevis sans 
accompagnement (1976). Elle a également écrit une 
sonate pour hautbois et piano (1976), une suite pour 
piano (1978) et une série de motets, sans oublier toute 
une diversité d’oeuvres chorales dont Crazy Times. 


Crazy Times a été composée en 1986, 4 la demande du 
Toronto Mendelssohn Youth Choir. L’oeuvre comporte 
cing piéces individuelles (dont on en entendra trois 
ce soir) et tous les textes sont tirés de la poésie de 
Miriam Waddington. La chanson du titre “Crazy 
Times” fait alterner les mesures a 4/4 et a 6/4 et 
débute par une sorte de faux morcellement canonique 
de la phrase d’ouverture entre les quatre parties 
vocales : “When birds riot and airplanes walk, when 
the busy sit and the silent talk”. A la différence du 
ton relativement décousu qui se dégage de Crazy 
Times, la deuxiéme chanson “Lullaby” dégage une 
atmosphére plus stable et est marquée par certains 
passages mélodiques d’une trés grande beaute. 
“When the Shoe is on the Other Foot For a Change” 
débute par un développement intéressant de Ja 
Phrase “fall in love” qui est repris par les quatre VOIX. 
L’oeuvre se termine par une interjection emphatique 
a l’unisson “go away!”. 


Ken McLeod 
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Between Times David Wohl 


Iwan Edwards, conductor/chef 


Listen Inward Zoey Lewis (b. 1971) 
Jena-Marie Kent, conductor/chef 


Of a Covered Harvest Micheline Roy 
Karen Amos, soloist/soliste 
Marc Altman, Philippe Bourbonnais, Brad Litser, percussion 
Iwan Edwards, conductor/chef 


INTERMISSON 


Master's Recital in Choral Conducting - Erica Phare 
Récital de maitrise 


Missa secunda in A major Hans Leo Hassler 
Missa secunda en la majeur (1564-1612) 
Kyrie 

Gloria 

Sanctus 

Benedictus 

Agnus Dei 


Venite populi Wolfgang Amadeus Mozart 
Motet in D major/Motet en ré majeur (1756-1791) 


Blanche comme la neige Sir. E. MacMillan 
in F-sharp minor/en fa diése mineur (1893-1973) 


Stuart Graham, soloist/soliste 
Four Slovak Songs Béla Bartok 
(sung in Hungarian) (1881-1945) 
Wedding Song from Poniky 
Song of the Hayharvesters 
Dancing Song from Medzibrod 
Dancing Song from Ponik 


Crazy Times (1986) Ruth Watson Henderson 


Crazy Times 


Lullaby 
When the Shoe is on the Other Foot for a Change 
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McGill Concert Choir 


Choeur de concert de McGill 


Soprano 

Karen Buck 
Elaine Corriveau 
Angie Ello 

Daria Gimon 

Jill Keith 
Young-Jee Lee 
France Lemay 
Katy Matthews 
Coreen Morsink 
Sylvia Otvos 
Cora Lee Paddock 
Chantal Quesnel 
Lynne Roberts 
Jodie Sargeant 
Keri Skitch 
Barbara Stead 
Glorietta Walch 
Julie Yun 


Alto 

Martha Chu 
Cathy Cox 
Collette Flannery 


Maria-Teresa Magisano 


Suzanne Murphy 
Jennifer Nelson 
Sun Yi Shin 
Karen Slatkovsky 
Karen Song 
Maya Teleki 
Joanne Trudeau 
Ceicy Tsui 


Iwan Edwards, director/directeur 


Tenor/Ténor 


Rod Burr 
Brian Current 
Joe Francis 


Peter Campbell Lichter 


Matthew Lombardi 
Garth MacPhee 
Dominique Roy 
Ted Runcie 

Eric Shaw 

Martin St-Pierre 


Bass/Basse 
Inouk Demers 
Stuart Graham 
Kevin Komisaruk 
David Myers 
David Packer 
Erik Reinart 
Daniel Victoor 
Jonathan Wild 
Chris Wilson 
Greg Wyard 
Hanson Yeung 
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i “ Bells (Duke Ellington) ¥ 
a eee (James PP. Johmson) 
Gerry Shatforcd 


Body and Soul (Green) 
Cherokee (Noble) 
= Earl MacDonald 


originally from Winnipeg, Manitoba, has been playing piano for 6 years and is 21 years old. 
originaire de Winnipeg, Manitoba, et agé de 21 ans, il joue le piano depuis 6 ans. 


Firm Roots (Walton) 
Quiet Now (D.Zeitlin) 
# Robin Chemtoff 


originally from Montreal, has been playing 16 years and is 23 years old. (m 
originaire de Montréal, et Agé de 23 ans, il joue le piano depuis 16 ans. 


Polka Dots and Moonbeams (Burke-V. Heusen) 
Alice in Wonderland (R. Rodgers) 
= John Sadowy 


originally from Winnipeg, Manitoba, has been playing piano for 19 years and is 23 years old. 
originaire de Winnipeg, Manitoba, et agé de 23 ans, il joue le piano depuis 19 ans. 


You Don't Know What Love Is 

Just Friends 

= Chad Geeky 

originally from Vancouver Island, is 19 years old, and has been playing 12 years. 
originaire de Vancouver Island, et 4gé de 19 ans, if joue le piano depuis 12 ans. 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 

Nous vous rappellons qui est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Solo Jazz Piano Student Recital 
Récital de piano de jazz 
Jan Jarezyk, André White, directors/directeurs 


Like Someone in Love (Burke-Van Heusen) 
Come Rain or Shine (Mercer) 


= Geoffrey Mitchell 
originally from Bible Hill, Nova Scotia, has been playing piano for 14 years and is 26 years old 


originaire de Bible Hill, Nova Scotia, et 4gé de 26 ans, il joue le piano depuis 14 ans. 


The Preacher (Horace Silver) | 
Folk Song (J. Beck) 


= Jason Beck 
originally from Toronto, has been playing piano 10 years, and is 20 years old. Ca 
originaire de Toronto, et agé de 20 ans, il joue le piano depuis 10 ans . 


Ring 'Dem Bells (Duke Ellington) 
Carolina Shout (James P. Johnson) 


= Gerry Shatford 
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McGill 


Faculty of Music 


U4) Pollack Concert Hall 
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Saturday, April 11, 1992 
8:00 p.m. 

Le samedi 11 avril 1992 
a 20h 


McGill Symphony Orchestra 


L’Orchestre symphonique de 
McGill 


Timothy Vernon, conductor/chef 


Gustav Mahler (1860-1911) 
Symphony No. 9/Symphonie n°9 


in vier Satzen flir groBes Orchester 

in four movements for orchestra 

en quatre mouvements pour orchestre 
Andante comodo 
Im Tempo eines gemiachlichen Landlers. Etwas 
tappischund sehr derb 


Rondo - Burleske/ Allegro assai. Sehr trotzig 
Adagio 


Premiere: June 26, 1912 in Vienna 
La création de l’oeuvre eut lieu le 26 juin 1912 a Vienne 


This concert is presented as part of the training progra 
of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et é& udiantes de 
la faculté de musique. 


m for students in the Faculty 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rapellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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The greatest challenge to Mahler’s Catholic 
aith came in 1907, when he was 47 years of 
ge. His doctor’s diagnosis of a terminal 
alvular heart condition forced a drastic 
change in his way of life. A greater blow 
arrived that same year upon the death of his 4 
/2 year-old daughter Putzi from diphtheria. 

fter a season of conducting at the 
Metropolitan Opera in New York, Mahler 
wrote his friend and younger colleague Bruno 

Nalter early in 1909. The letter reveals 

fahler’s deep emotional exhaustion: 


= 


“I stand face to face with nothing...at one 
single fell stroke I have lost any calm and peace 
of mind I ever achieved...now at the end of my 
life I have to begin to learn to walk and stand. 
There is so very much to write about myself 
that I cannot even make an attempt to begin. 
My life, since the events of a year and a half 
ago, is now soinfinitely full of experience I can 
hardly talk about it. How should I attempt to 
describe so appalling a crisis! I see everything 


—_ tv, 


in a new light...” 

ei: to Bruno Walter, Mahler spent “his 
whole life seeking God—through Nature, by 
communication, and by self-exploration. But 
s Deryck Cooke points out ”Mahler’s 
ard-sought faith was too insecure to exorcise 
=the spectre of a swiftly approaching premature 

extinction." 


ahler returned from New York to compose 
in the southern Tyrol, in Tolbach, in 1909. He 
was no longer able to take his long mountain 
walks, which had become fundamental to his 
well-being. The Symphony No. 9 was 
completed in March of 1910 in New York, and 

as premiered posthumously at the Music 
Festival in Vienna in the Spring of 1912, under 
the baton of Bruno Walter. Walter describes 

fen leading up to this performance: 


“Alma Mahler handed the score to me for final 
revision before printing. In November 1911, 
six months after Mahler’s death, I conducted 
the first performance of Das Lied in Munich, 
and early in 1912, the Ninth in Vienna. It was 
aheavy responsibility to take my great friend’s 
place and introduce his work to the world. 
Here was the fulfilment of the sense of 
dedication which, when I had first been 
shaken by his First Symphony, had made me 
see my future as one of service to his work” 


ae | 


1 ee of farewell, death and transfiguration 
pervade the Ninth Symphony. To Mahler, 


GaN 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


En 1907, Mahler alors agé de 47 ans, est durement 
éprouvé dans sa foi - son médecin diagnostique 
une cardiopathie valvulaire terminale qui le 
contraint a changer radicalement son mode de 
vie. Cette méme année, le compositeur fait face 
a un autre coup du destin, plus rude encore - il 
perd sa fille de quatre ans et demi, Putzi, 
terrassée par la diphtérie. Aprés une saison 
passée malgré tout a la direction du Metropolitan 
Opera de New York, il écrit 4 Bruno Walter, un 
jeune collégue et ami, au début de I’année 1909 
une lettre ot transparait son épuisement mental. 


Me voici face au néant... D’un seul coup, jai 
perdu tout le calme et la sérénité qu’il m’avait été 
donné d’acquérir... parvenu au terme de ma vie, 
je dois recommencer a apprendre 4 marcher et a 
me tenir debout. I] y aurait tant 4 dire en ce qui 
me concerne et je suis incapable d’aborder le 
sujet. Ces dix-huit derniers mois ont marqué ma 
vie si profondément et si péniblement que je 
peux a peine en parler. Comment tenter 
seulement de décrire un tel déchirement! Plus 
rien est comme avant... 


Aux dires de Bruno Walter, Mahler «a passé toute 
sa vie a chercher Dieu - a travers la nature et la 
communication et aussi par le biais de 
l'introspection». Mais comme le signale Deryck 
Cooke, «Cette foi que Mahler avait cherchée au 
prix de tant d’efforts était trop fragile pour 
exorciser le spectre d’une mort prématurée». 


Mahler rentre de New York ets‘installe 4 Tolbach 
dans le sud du Tyrol en 1909 pour y composer. 
Déja, il ne peut plus faire ses longues marches en 
montagne qui lui étaient si salutaires. Il achéve 
la Symphonie N° 9 en mars 1910 4 New York et 
l’oeuvre est jouée pour la premiére fois dans le 
cadre du Festival de musique de Vienne au 
printemps 1912, sous la direction de Bruno 
Walter. Laissons le chef raconter les événements 
qui ont précédé ce concert - 


«Alma Mahler me remit la partition afin que jen 
assure la révision finale avant son impression. 
En novembre 1911, six mois aprés la mort de 
Mahler, je dirigeai la premiére exécution de Das 
Lied 4 Munich et au début de 1912, la Neuviéme 
a Vienne. Quelle lourde responsabilité que de 
remplacer mon grand ami et de faire connaitre 
son oeuvre au monde! J'y voyais 
Yaboutissement du sentiment de dévotion qui 
m/avait envahi lorsque, prenant connaissance de 
sa premiére symphonie, j‘avais décidé de mettre 
ma Vie au service de son oeuvre.» 
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symbolism was as significant as it had been to 
Bach and Wagner. Through recurring musical 
signs, fate, death or love could be encoded in 
his symphonies. In addition, Mahler’s own 
inner conflict manifests itself in the breakdown 
of tonality so central to the work. 


The sequence of the movements of the Ninth 
Symphony is unusual—Deryck Cooke 
summarises: 


The symphony ends in a slow movement, as 
in Tchaikovsky's Pathetique and Haydn’s 
Farewell—which are also ‘valedictory’ works. 
In fact, the Pathetique was probably Mahler’s 
overall model, conscious or unconscious: in 
that work, as in the Ninth, the first movement 
is followed by a steady dance, a very fast 
march, and a very slow finale. 


Mahler’s use of progressive tonality (one of his 
favourite devices) is also present in the 
symphony’s four movements. After an 
opening Andante commodo in D major, two 
central movements follow, in C major and A 
minor. Instead of returning to D major for the 
finale, Mahler sidesteps to the darker key of Db 
major, creating an atmosphere of farewell. 
Each of the movements is individually 
structured around Mahler’s own fusion of 
sonata, rondo and variation forms. 


The opening Andante commodo is an expansive 
sonata structure containing three faster 
episodes that generate a feeling of crisis. The 
movement begins with the same chord that 
ends Das Lied von der Erde, a tonic chord with 
an added sixth. This chord is sounded 
melodically in the six measure introduction, 
and is heard as a vertical sonority in the 
seventh measure, at which point the second 
violins play the principal theme of the 
movement. The first two notes of this theme 
generate what has been referred to as the 
“farewell” motive (mediant to supertonic) that 
recurs throughout the symphony. 
Interestingly, the principal theme bears a 
striking resemblance to Johann Strauss’s waltz 
tune Freut euch des Lebens! (“Enjoy Life!”), no 
doubt a deliberate ironic gesture by Mahler. 
Each time the principal theme is heard, this 
resemblance more apparent, especially at the 
end of the movement in a dialogue between 
solo violin and various wind instruments that 
quietly dissolves. 


An atmosphere of crisis is first invoked at the 
end of the exposition, in the violins. A unique 
development section follows, consisting of 
three successive “crisis” Allegro episodes, each 


Des images d’adieu, de mort et d@elst, 


transfiguration émaillent toute la Neuviémé 
symphonie. Chez Mahler, le symbolisme es 


tout aussi important qu’il ne l’est chez Bach ouf" 


Wagner. Des signes musicaux repris tout ay 
long de ses symphonies évoquent le destin, la 


du compositeur se traduit par l’éclatement de la 


tonalité, véritable pivot de la symphonie. 


assez inhabituel, comme le remarque Dery: 
Cooke - 


La symphonie s’achéve sur un mouvement lent, 
comme la Pathétique de Tchaikovski et Les adieux 
de Haydn qui sont elles aussi des oeuvres 
d’adieu. En réalité, Mahler a probablement 
trouvé, consciemment ou non, dans la Pathétique, 
un modéle - dans l’oeuvre de Tchaikovski 
comme dans la Neuviéme, le premier 
mouvement est suivi d’une danse sans surprise, 
d’une marche trés rapide et d’un finale trés lent. 


i] 
On retrouve également dans les quatre 


mouvements de la symphonie, le recours 4 la 
Progression des tonalités, une technique chére a 


Mahler. L’ Andante commodo en ré majeur quisert® 


de mouvement d’ouverture céde le pas 4 deux 


mouvements médians respectivement en ubg 


majeur et en la mineur. Plutét que de revenir a 
la tonalité de ré majeur pour le finale, Mahle 
opte pour une petite excursion en ré bémol 
majeur qui établit le climat d’adieu. Chacun des 
mouvements est élaboré individuellement 


autour de la fusion typiquement mahlerienne 


des formes sonate, rondo et variations. 


L’Andante commodo prend la forme d’une 
Opulente structure de sonate au sein de laquelle, 


trois passages plus rapides suscitent un climat deg 


crise. Lemouvement débute par le méme accord 


de tonique avec sixte ajoutée. Cet accord est joué _ 


de fagon mélodique dans les six mesures de 
V'introduction et se fait entendre a la verticale a 


la septiéme mesure alors que les seconds violons™ 


jouent le thame principal du mouvement. C'est 
a partir des deux premiéres notes de ce motif que 
Mahler construit le theme de l’adieu - (de 


médiante 4 sustonique) qui réapparait tout aU 


long de la symphonie. On note que le theme 
Principal ressemble étonnamment a un air de 
valse de Johann Strauss Freucht euch des Lebens!, 
«emprunt» qui refléte Vironie du compositeur. 
Avec chaque reprise du theme principal, la 
ressemblance se fait de plus en plus étroite, 
surtout a la fin du mouvement dans le dialogue 
entre le violon seul et différents instruments 4 
vent qui s’évanouit discrétement. 


RRR 


} 
= * faster, more intense, and more tonally 
\gistant from the home key than the one before. 
ch episode is followed by a section in D 
we that fails to settle in the D major home 


y. The final “crisis”, a quasiallegro in B major, 
~ brought to a climax with a return of the 
movement's opening funeral rhythm, a section 
Iban Berg described as the point where “the 
emonition of death becomes a certainty.” 


re The second movement, entitled Im Tempo eines 
_,gemachlichen Landlers is considered to be the 
" Fherzo of the symphony. Thematic material 
bcalls corresponding movements in 
.2ymphonies 5, 6, and 7. Mahler specifies a 
different tempo for each of three sections, 
.feating an ingenious collage of three 
ances—a Landler, a waltz and a minuet. 
empo III (Lindler, ganz langsam) is the Trio 
section of the movement that is pre-empted by 
he intrusion of Tempo II (Poco piu mosso subito), 
gradually accelerating waltz that acts asa foil 
the opening Lindler. Interestingly, the 
empo III Trio contains a variant of the 
_ uprincipal theme of the first movement, albeit in 
triple time dance tempo. Both the opening 
ndler and the Tempo II Waltz contain 
agments of the “farewell” motive introduced 
in the first movement. 


he manuscript for the third movement Rondo 
urlesque: sehr trotzig (“very defiant”) was 
, prefaced by Meinen Briidern in Apollo gewidmet. 
There isa harsh beauty to this A minor Rondo, 
Opposed to the cheerful D major Rondo of the 
ye Symphony. Savage mockery pervades 
€ movement—the brief introduction is a 
parody of the opening horn-call of the 
‘Omposer’s own Scherzo in Symphony No. 5. A 
ariant of the “farewell” motive is contained in 
e second F major theme. Contrast appears in 
a D minor episode that leads to a stretto-coda 
that mockingly presages thematic material to 
"ye presented in the finale. The effect of the 
# Movement is a stirring one, described by Egon 
sartenberg as “a vision of demonic splendour, 
* a last defiant shaking of the fist before going 
own to the grave.” 


aving set up the expectation of an Adagio 
finale in D major at the end of the previous 
movement, Mahler unexpectedly sidesteps to 
lb major, a semitone lower, creating an 
tmosphere of calm resignation. A 
vo-measure introduction leads to the main 
theme in the strings, derived from one of the 
arcastic waltz tunes from the second 
ovement. As before, this theme contains the 
Tfarewell” motive. The mood of the middle 
section is one of jubilation, which reaches its 


> 


L’atmosphére de crise est évoquée pour la 
premiére fois chez les violons 4 la fin de 
l’exposition. Une seule section de 
développement suit - trois «crises» successives 
marquées Allegro, chacune se déroulant de plus 
en plus vite et s’éloignant de plus en plus de la 
tonalité principale que la précédente. Chacun de 
ces épisodes laisse la place 4 un passage en ré 
mineur qui ne parvient pas 4 s’établir en ré 
majeur, la tonalité de l’oeuvre. L’ultime crise, un 
Quasi allegro en si majeur, culmine avec le retour 
du rythme funéraire du début du mouvement, 
une section qu’Alban Berg a décrite comme étant 
le point oti «la prémonition de mort se transforme 
en certitude». 


Le second mouvement, intitulé Jm Tempo eines 
gemichlichen Landlers sert de scherzo 4a la 
symphonie. Le matériel thématique rappelle les 
mouvements correspondants des Symphonies N® 
5,6 et 7. En spécifiant un tempo différent pour 
chacune des trois sections, Mahler crée un 
patchwork ingénieux de trois danses - Landler, 
valse et menuet. Le troisiéme tempo (Tempo III, 
Landler, ganz langsam) est la section Trio du 
mouvement qui céde bientét sa place au Tempo 
II, Poco piti mosso subito, une valse de plus en 
plus rapide qui déjoue le Landler d’ouverture. 
Fait curieux, le Trio du Tempo III renferme une 
variante du théme principal du premier 
mouvement qui est cependant joué sur un tempo 
de danse 4 trois temps (mesure ternaire). Le 
Landler d’ouverture et la Valse du Tempo II 
renferment tous deux des fragments du motif 
«d’adieu» introduit au premier mouvement. 


Le manuscrit du troisitme mouvement Rondo 
burleske - sehr trotzig (farouchement rebelle) avait 
pour préface Meinen Briidern in Apollo gewidmet. 
Ce Rondo en la mineur est empreint d’une apre 
beauté qui contraste singuliérement avec le Rondo 
en ré majeur de la cinquiéme symphonie. Dans 
ce mouvement, Mahler donne libre cours 4 une 
raillerie sauvage - la bréve introduction est une 
parodie de la sonnerie de cor du Scherzo de la 
Symphonie N° 5 du compositeur lui-méme. Le 
second théme en fa majeur renferme une variante 
du motif «d’adieu». Malher introduit un 
contraste dans un passage en ré mineur qui méne 
A une coda strette dont le ton moqueur laisse 
présager une partie du matériel thématique du 
finale. La musique est enthousiasmante. Egon 
Gartenberg parle «d’une vision démoniaque, 
d’un poing brandi, ultime défi de l‘homme avant 
de basculer dans I’éternité». 


Aprés avoir aiguillé l’auditeur vers un finale 
Adagio en ré majeur 4a la fin du dernier 
mouvement, Mahler le surprend et l’entraine 
plutét un demi-ton plus bas en ré bémol majeur 


HIM 


lusic 
ique 


4 
1 
\ 


climax in a recall of the funeral rhythm from 
the first movement in the violins, fortissimo. As 
in the symphony’s opening Andante commodo, 
the coda, (marked Adagissimo), slowly 
dissolves into nothing. Egon Gartenberg 
summarises: 


The Adagio, the final statement in Mahler’s 
last complete work, is more of an epilogue to 
the work than part of the work itself. Beneath 
the song of the upper strings, the shadow of 
death looms in the elegaic opening. A fervent 
outpouring is tinged with the shadow of 
farewell in an emotional musical experience 
seldom equaled. In the end, we have an 
artist’s vision of “dust to dust": scattered 
phrases, seemingly trailing away to nowhere. 
Itis a comment of a man on his fate, touching 
as it fades into dusk, darkness and death, and 
leaving us oddly, sadly unfulfilled. 


Paul Dingle 


dans un passage oti régne une atmosphére d 
calme résignation. Une introduction de deux 
mesures ouvre la voie au théme confié aux 
cordes, théme qui est dérivé d’un de ces airs de 
valse dont Mahler se moque justement au second 
mouvement. Comme précédemment, ce théme 
renferme le motif «d’adieu». L’allégresse 
prédomine au milieu du mouvementetatteintun 
sommet dans les évocations fortissimo du rythme 
funéraire que jouent les violons au premier 
mouvement. Comme au premier mouvement 
marqué Andante commodo, la coda (Adagissimo) 
s’évanouit lentement. A ce sujet, Egon 
Gartenberg remarque - 


L’Adagio, ultimes propos de la derniére oeuvre 
compléte de Mahler, apparait davantage comme 
un épilogue que comme partie intégrante de la 
symphonie. Dans l’ouverture élégiaque, l’ombre 
de la mort plane sur le chant des cordes aigués. 
De cet épanchement plein de ferveur 
qu’assombrissent pourtant des adieux 
imminents s’éléve une musique empreinte d’un 
lyrisme et d’une intensité exceptionnelles. Voila 
la vision de V’artiste confronté a son destin - «Tu 
es poussiére et tu retourneras poussiére». Propos 
décousus qui ne ménent nulle part. Propos 
combien émouvants d’un homme qui se retrouve 
face 4 son destin, a la tombée du jour, alors qu'il 
s’enfonce dans l’abime de la nuit et de la mort. 
Ultimes propos qui nous laissent étrangement et 
tristement insatisfaits. 


Paul Dingle 
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Mary Wang, assistant to concertmaster/associée 


Kirsty Money, principal second /deuxiéme 
violon solo 

Sara Serban, assoc. 

Nathalie Bonin, Lisa Broughton, 

Martine Cardinal, Kirsti Coleman, 

Maya de Forest, Line Deneault, 

Sherry Elias, Geneviéve Gasser, 

Claude Gélineau, Claire Heggie, 

Wilma Hos, Farran James, Sebastien Kardos 
Caroline Lalancette, Michelle Lanoix, 

Julie Lemaire, Craig Landry, 

Silvia Mandolini, Marie-Claude Massé, 
Christina Meyers, Lise Nadon, 


Emlyn Ngai, Stéphanie Rose, Debbie Smythe, 


Julia Wissink, Lilit Yoo, Suzanne Young 


Viola/Alto 

Daniel Scholz, principal/solo 

Coca Bochonko, assoc. 

Melissa Aronchick, Stéphanie Bozzini, 
James Legge, Chantal Monastesse, 
Beverlee Rapp, Aude Wagniére, 
Laura Wilcox 


Cello/Violoncelle 

Mhairi Thomson, principal/solo 

Kim Ferguson, assoc. 

Julie Amundsen, Stéphanie Dupras 
Christine Harvey, Anne Hunter 

Evan Jones, Véronique Poulin 

Merilee Temple, Jill Tomm, Alison Tyminski 


Bass/Contrebasse 

David Whitla, principal/solo 

Kory Bayer, assoc. 

Jean de Rochemont, Andrée-Anne Dugré 
Scott Feltham, Sebastien Forest 

Gilles Neault 


Flute/Flite 

Todd Skitch, principal/solo 
Sarah Jackson, assoc. 

Roma Duncan, Heather Ingham 


Piccolo - Joanna G’froerer, assoc. 


McGill Symphony Orchestra/Orchestre symphonique de McGill 
Timothy Vernon, conductor/chef 


Oboe/Hautbois 

Lawrence Charge, principal/solo 
Joseph Salvalaggio, assoc. 
Catherine Lee, Suzanne Northover 


English Horn/Cor anglais 
Catherine Lee 


Clarinet/Clarinette 

Patrice Arsenault, principal/solo 
Elizabeth Day, assoc. 

Max Kraai 

Anthea Jackson (e-flat/mi bémol) 
Simon Beaudry (bass/basse) 


Bassoon/Basson 

Raymond Lemay, principal /solo 
Ben Glossop, assoc. 

Lisa Chisholm 

Juan Carlos Bastidas - 
(contrabassoon/contrebasson) 


Horn/Cor 

Chris Gongos, principal/solo 
Jeff Nelsen, assoc. 

Trish Mudray, assist. to principal 
Cinnamon Anderson 

Andrew MacDonald 


Trumpet/Trompette 

Chris Fensom, principal/solo 
John Ellis, assoc. 

Geoff Tiller, assis. to principal 
Guy Cox 


Trombone 

Wayne Nickoli, principal/solo 
Andrew Laubstein, assoc. 
Carl Bovell (bass / basse) 


Harp/Harpe 
Marisol Rodriguez 
Rocio Rodriguez 


Timpani/Timbales 
Eric Smeaton 


Percussion 
Erin Donovan, Patrick Graham 
Doug Patterson 


HIM 


HIM 


jue 


a —~ bom oe Gene! ES OW a a ae A nie, ACar Cre’, 
Geoff Mitchell, Tyler Mo yes Shri 


— =— er 


‘to 8S 


Sore Sant ACS <a> Sn. 
Le programme sera annoncé durant le concert. 


Musicians/Musiciens 
Jim Head, guitar/guitare 
Kelly Jefferson, tenor and baritone sax/ Saxophone ténor et baryton 
Earl MacDonald, Geoff Miller, Tilden Webb, piano 
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Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons quill est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 
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McGill Jazz Composition Class 
Classe de composition de jazz de McGill 
Jan Jarcezyk, director/directeur 


performing works for small and large 
) ensembles written by: 
Jim Head, Kelly Jefferson, Earl MacDonald, Joel Miller, 


Geoff Mitchell, Tyler Mokren, Brian O'Kane, Adam Over, 
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Le P- ~ 
ol majeur, op. 47 
Kate Carver, piano 
student of /éléve de Luba Zuk 


Ballade en la bém 


Scherzo No. 4 in E major 
Scherzo n°4 en mi majeur 
Terrence Edwards, piano 
student of /éléve de Charles Reiner 
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I Reflets dans l'eau 
I] Hommage a4 Rameau 
III Mouvement 


Joanne Proft, piano 


student of /éléve de Dorothy Morton 
Hungarian Rhapsody XI 


Jolan Ilona Kovacs, piano 
student of/éléve de Dorothy Morton 


(1810-1849) 


Frédéric Chopin 


Claude Debussy (® 
(1862-1918) 


Franz Liszt 
(1811-1886) 
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Gustav Mahler 
(1860-1911) 


Symphony No. 9/Symphontie n°9 


in vier Satzen fiir grofses Orchester 
in four movements for orchestra 
en quatre mouvements pour orchestre 
Andante comodo 
Im Tempo eines gemachlichen Landlers. Etwas 
tappischund sehr derb 
Rondo - Burleske/ Allegro assai. Sehr trotzig 
Adagio ; 


Premiere: June 26, 1912 in Vienna 
La création de l’oeuvre eut lieu le 26 juin 1912 4 Vienne 
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“3” = CBF-FM STEREO 100,7 


This concert will be broadcast live on "Radio-Concert” by Radio-Canada, 
100.7 FM in Montreal. Producer: Christiane LeBlanc. 
Ce concert sera retransmis en direct sur les ondes du Réseau FM Stéréo de Radio-Canada, 
100,7 a Montréal, dans le cadre de l'émission Radio-Concert. 

Christiane LeBlanc, réalisatrice. 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty 
of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de 
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} Program Notes/Notes sur le répertoire 


The greatest challenge to Mahler’s Catholic 
faith came in 1907, when he was 47 years of 
age. His doctor’s diagnosis of a terminal 
Jove: heart condition forced a drastic 
change in his way of life. A greater blow 
arrived that same year upon the death of his 4 
1/2 year-old daughter Putzi from diphtheria. 
After a season of conducting at the 
Metropolitan Opera in New York, Mahler 
wrote his friend and younger colleague Bruno 
Walter early in 1909. The letter reveals 
a deep emotional exhaustion: 
“I stand face to face with nothing...at one 
single fell stroke I have lost any calm and peace 
of mind I ever achieved...now at the end of my 
] life I have to begin to learn to walk and stand. 
} There is so very much to write about myself 
that I cannot even make an attempt to begin. 
My life, since the events of a year and a half 
| ago, is now so infinitely full of experience I can 
| — hardly talk about it. How should I attempt to 
| describe so appalling a crisis! I see everything 
in anew light...” 


| According to Bruno Walter, Mahler spent “his 
whole life seeking God—through Nature, by 
communication, and by self-exploration. But 
as Deryck Cooke points out ”Mahler’s 
hard-sought faith was too insecure to exorcise 
| the spectre of a swiftly approaching premature 

’ extinction.” 


in the southern Tyrol, in Tolbach, in 1909. He 
) was no longer able to take his long mountain 
walks, which had become fundamental to his 
well-being. The Symphony No. 9 was 
| completed in March of 1910 in New York, and 


} Mahler returned from New York to compose 


Was premiered posthumously at the Music 
Festival in Vienna in the Spring of 1912, under 
the baton of Bruno Walter. Walter describes 
events leading up to this performance: 


t “Alma Mahler handed the score to me for final 
revision before printing. In November 1911, 
six months after Mahler’s death, I conducted 

ne. | the first performance of Das Lied in Munich, 
and early in 1912, the Ninth in Vienna. It was 

} a heavy responsibility to take my great friend’s 
place and introduce his work to the world. 

Here was the fulfilment of the sense of 

] dedication which, when I had first been 
shaken by his First Symphony, had made me 

see my future as one of service to his work.” 


En 1907, Mahler alors agé de 47 ans, est durement 
éprouvé dans sa foi - son médecin diagnostique 
une cardiopathie valvulaire terminale qui le 
contraint a changer radicalement son mode de 
vie. Cette méme année, le compositeur fait face 
4 un autre coup du destin, plus rude encore - il 
perd sa fille de quatre ans et demi, Putzi, 
terrassée par la diphtérie. Aprés une saison 
passée malgré tout a la direction du Metropolitan 
Opera de New York, il écrit a Bruno Walter, un 
jeune collégue et ami, au début de l’année 1909 
une lettre oti transparait son 6puisement mental. 


Me voici face au néant... D’un seul coup, jai 
perdu tout le calme et la sérénité qu’il m’avait été 
donné d’acquérir... parvenu au terme de ma vie, 
je dois recommencer 4 apprendre a marcher et a 
me tenir debout. Il y aurait tant 4 dire en ce qui 
me concerne et je suis incapable d’aborder le 
sujet. Ces dix-huit derniers mois ont marqué ma 
vie si profondément et si péniblement que je 
peux a peine en parler. Comment tenter 
seulement de décrire un tel déchirement! Plus 
rien est comme avant... 


Aux dires de Bruno Walter, Mahler «a passé toute 
sa vie a chercher Dieu - a travers la nature et la 
communication et aussi par le biais de 
Vintrospection». Mais comme le signale Deryck 
Cooke, «Cette foi que Mahler avait cherchée au 
prix de tant d’efforts était trop fragile pour 
exorciser le spectre d’une mort prématurée». 


Mahler rentre de New York et s’installe 4 Tolbach 
dans le sud du Tyrol en 1909 pour y composer. 
Déja, il ne peut plus faire ses longues marches en 
montagne qui lui étaient si salutaires. Il achéve 
la Symphonie N° 9 en mars 1910 4 New York et 
Yoeuvre est jouée pour la premiére fois dans le 
cadre du Festival de musique de Vienne au 
printemps 1912, sous la direction de Bruno 
Walter. Laissons le chef raconter les événements 
qui ont précédé ce concert - 


«Alma Mahler me remit la partition afin que j’en 
assure la révision finale avant son impression. 
En novembre 1911, six mois aprés la mort de 
Mahler, je dirigeai la premiére exécution de Das 
Lied 4 Munich et au début de 1912, la Neuvieme 
a Vienne. Quelle lourde responsabilité que de 
remplacer mon grand ami et de faire connaitre 
son oeuvre au monde! J'y voyais 
l‘aboutissement du sentiment de dévotion qui 
m’avait envahi lorsque, prenant connaissance de 
sa premiére symphonie, j’‘avais décidé de mettre 
ma vie au service de son oeuvre.» 
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symbolism was as significant as it had been to 
Bach and Wagner. Through recurring musical 
signs, fate, death or love could be encoded in 
his symphonies. In addition, Mahler’s own 
inner conflict manifests itself in the breakdown 
of tonality so central to the work. 


The sequence of the movements of the Ninth 
Symphony is unusual—Deryck Cooke 
summarises: 


The symphony ends in a slow movement, as 
in Tchaikovsky's Pathetique and Haydn’s 
Farewell—which are also ‘valedictory’ works. 
In fact, the Pathetique was probably Mahler's 
overall model, conscious or unconscious: in 
that work, as in the Ninth, the first movement 
is followed by a steady dance, a very fast 
march, and a very slow finale. 


Mahler’s use of progressive tonality (one of his 
favourite devices) is also present in the 
symphony’s four movements. After an 
opening Andante commodo in D major, two 
central movements follow, in C major and A 
minor. Instead of returning to D major for the 
finale, Mahler sidesteps to the darker key of Db 
major, creating an atmosphere of farewell. 
Each of the movements is individually 
structured around Mahler’s own fusion of 
sonata, rondo and variation forms. 


The opening Andante commodo is an expansive 
sonata structure containing three faster 
episodes that generate a feeling of crisis. The 
movement begins with the same chord that 
ends Das Lied von der Erde, a tonic chord with 
an added sixth. This chord is sounded 
melodically in the six measure introduction, 
and is heard as a vertical sonority in the 
seventh measure, at which point the second 
violins play the principal theme of the 
movement. The first two notes of this theme 
generate what has been referred to as the 
“farewell” motive (mediant to supertonic) that 
recurs throughout the symphony. 
Interestingly, the principal theme bears a 
striking resemblance to Johann Strauss’s waltz 
tune Freut euch des Lebens! (“Enjoy Life!’”), no 
doubt a deliberate ironic gesture by Mahler. 
Each time the principal theme is heard, this 
resemblance more apparent, especially at the 
end of the movement in a dialogue between 
solo violin and various wind instruments that 
quietly dissolves. 


An atmosphere of crisis is first invoked at the 
end of the exposition, in the violins. A unique 
development section follows, consisting of 
three successive “crisis” Allegro episodes, each 


Des images d’adieu, de mort et Hh ese, 
transfiguration émaillent toute la Neuviéne ‘ae 
symphonie. Chez Mahler, le symbolisme ¢ 4d eid 
tout aussi important qu’il ne l’est chez Bach qjjy that 
Wagner. Des signes musicaux repris tout gi]! He Tel 
long de ses symphonies évoquent le destin, H}!*tt| 
mort et ’amour. Par ailleurs, le conflit intérieul} ena: 
du compositeur se traduit par l’éclatement del beg 
tonalité, véritable pivot de la symphonie. ‘hai 
” 

L’ordre des mouvements de la Neuviéme & Tes 
assez inhabituel, comme le remarque Deryck} ili 
Cooke - steno 
it Teaalls ¢ 
) 
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La symphonie s‘achéve sur un mouvement lent, 
comme la Pathétique de Tchaikovski et Les adieux 
de Haydn qui sont elles aussi des oeuvres 


d’adieu. En réalité, Mahler a probablement fs 
trouvé, consciemmentou non, dans la Pathétique, } } Ten i 
un modéle - dans l/oeuvre de Tchaikovski ~ Sclonof 


comme dans la Neuviéme, le premier behing 


mouvement est suivi d’une danse sans surprise, gj pad 
d’une marche trés rapide et d’un finale trés lent. “bh 
med np | 

Pe f i 
On retrouve également dans les quatre ta 
mouvements de la symphonie, le recours 4 la toe 


progression des tonalités, une technique chére HY} td, 
Mahler. L’ Andante commodo en ré majeur qui seg), tigney 
de mouvement d’ouverture céde le pas 4 deux } ity, 
mouvements médians respectivement en 
majeur et en la mineur. Plutét que de revenir gg) Ten, 
la tonalité de ré majeur pour le finale, Mahl) bil, 
opte pour une petite excursion en ré bem}! prc 
majeur qui établit le climat d’adieu. Chacun des | Thee 
mouvements est élaboré individuellement mi 
autour de la fusion typiquement mahlerien Ht sy 
des formes sonate, rondo et variations. | be ng 
1 Patog 
L’Andante commodo prend la forme d’uneé May 
opulente structure de sonate au sein de laquell Bf tia, 
trois passages plus rapides suscitent un climat d | Deg 
crise. Lemouvement débute par le méme accor™ } i) 
de tonique avec sixte ajoutée. Cet accord est joue | ty, 
de fagon mélodique dans les six mesures d@& |. te, 
Vintroduction et se fait entendre 4 la verticale Deven 
la septiéme mesure alors que les seconds violon | (i, 
jouent le théme principal du mouvement. C'est) aby. 
4 partir des deux premiéres notes de ce motif que yy, 
Mahler construit le théme de Vadieu - (dig) 
médiante a sustonique) qui réapparait tout a Hayy 
long de la symphonie. On note que le them™® fy, 
Principal ressemble étonnamment a un air de ty, 
valse de Johann Strauss Freucht euch des Leberts! by 
<emprunt» qui refléte l'ironie du compositewlgf | ity, 
Avec chaque reprise du thame principal, lf tho, 
ressemblance se fait de plus en plus étroite, ~ th, 
surtout a la fin du mouvement dans le dialogue Sate 
entre le violon seul et différents instruments Noy 
vent qui s’évanouit discratement. 


one faster, more intense, and more tonally 
' distant from the home key than the one before. 
Each episode is followed by a section in D 
J minor that fails to settle in the D major home 


key. The final “crisis”, a quasiallegro in B major, 
4 @ is brought to a climax with a return of the 
, movement's opening funeral rhythm, a section 
, Alban Berg described as the point where “the 
premonition of death becomes a certainty.” 


g 


- The second movement, entitled Im Tempo eines 
af gemiichlichen Liindlers is considered to be the 
] scherzo of the symphony. Thematic material 


recalls corresponding movements in 
| Symphonies 5, 6, and 7. Mahler specifies a 
different tempo for each of three sections, 
._ creating an ingenious collage. of three 
| dances—a Landler, a waltz and a minuet. 
Tempo Ill (Lindler, ganz langsam) is the Trio 
, - Section of the movement that is pre-empted by 
the intrusion of Tempo II (Poco piu mosso subito), 
] a gradually accelerating waltz that acts asa foil 
} 


_@ to the opening Lindler. Interestingly, the 

| Tempo III Trio contains a variant of the 
,_ principal theme of the first movement, albeit in 
a triple time dance tempo. Both the opening 
,@) Lindler and the Tempo II Waltz contain 
fragments of the “farewell” motive introduced 
y in the first movement. 


| Burlesque: sehr trotzig (“very defiant”) was 
| prefaced by Meinen Briidern in Apollo gewidmet. 
There is a harsh beauty to this A minor Rondo, 
as opposed to the cheerful D major Rondo of the 
fifth Symphony. Savage mockery pervades 
the movement—the brief introduction is a 
' parody of the opening horn-call of the 
composer’s own Scherzo in Symphony No. 5. A 
variant of the “farewell” motive is contained in 
the second F major theme. Contrast appears in 
a D minor episode that leads to a stretto-coda 
that mockingly presages thematic material to 
be presented in the finale. The effect of the 
movement is a stirring one, described by Egon 
Gartenberg as “a vision of demonic splendour, 
a last defiant shaking of the fist before going 
down to the grave.” 


] The manuscript for the third movement Rondo 


} 
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Having set up the expectation of an Adagio 
finale in D major at the end of the previous 
movement, Mahler unexpectedly sidesteps to 
Db major, a semitone lower, creating an 
atmosphere of calm resignation. A 
two-measure introduction leads to the main 
theme in the strings, derived from one of the 
sarcastic waltz tunes from the second 
movement. As before, this theme contains the 
“farewell” motive. The mood of the middle 
section is one of jubilation, which reaches its 


L’atmosphére de crise est évoquée pour la 
premiére fois chez les violons 4 la fin de 
l’exposition. Une seule section de 
développement suit - trois «crises» successives 
marquées Allegro, chacune se déroulant de plus 
en plus vite et s’éloignant de plus en plus de la 
tonalité principale que la précédente. Chacun de 
ces épisodes laisse la place 4 un passage en ré 
mineur qui ne parvient pas 4 s’établir en ré 
majeur, la tonalité de l’oeuvre. L’ultime crise, un 
Quasi allegro en si majeur, culmine avec le retour 
du rythme funéraire du début du mouvement, 
une section qu’Alban Berg a décrite comme étant 
le point ou «la prémonition de mort se tra nsforme 
en certitude». 


Le second mouvement, intitulé Im Tempo eines 
gemiichlichen Landlers sert de scherzo a la 
symphonie. Le matériel thématique rappelle les 
mouvements correspondants des Symphonies N° 
5,6 et7. En spécifiant un tempo différent pour 
chacune des trois sections, Mahler crée un 
patchwork ingénieux de trois danses - Landler, 
valse et menuet. Le troisiéme tempo (Tempo III, 
Landler, ganz langsam) est la section Trio du 
mouvement qui céde bientét sa place au Tempo 
II, Poco pit, mosso subito, une valse de plus en 
plus rapide qui déjoue le Landler d’ouverture. 
Fait curieux, le Trio du Tempo III renferme une 
variante du théme principal du premier 
mouvement qui est cependant joué sur un tempo 
de danse A trois temps (mesure ternaire). Le 
Landler d’ouverture et la Valse du Tempo II 
renferment tous deux des fragments du motif 
«d’adieu» introduit au premier mouvement. 


Le manuscrit du troisitme mouvement Rondo 
burleske - sehr trotzig (farouchement rebelle) avait 
pour préface Meinen Briidern in Apollo gewidmet. 
Ce Rondo en la mineur est empreint d’une apre 
beauté qui contraste singuliérement avec le Rondo 
en ré majeur de la cinquiéme symphonie. Dans 
ce mouvement, Mahler donne libre cours 4 une 
raillerie sauvage - la bréve introduction est une 
parodie de la sonnerie de cor du Scherzo de la 
Symphonie N° 5 du compositeur lui-méme. Le 
second théme en fa majeur renferme une variante 
du motif «d’adieu». Malher introduit un 
contraste dans un passage en ré mineur qui méne 
A une coda strette dont le ton moqueur laisse 
présager une partie du matériel thématique du 
finale. La musique est enthousiasmante. Egon 
Gartenberg parle «d’une vision démoniaque, 
d’un poing brandi, ultime défi de l’homme avant 
de basculer dans |’éternité». 


Aprés avoir aiguillé l’auditeur vers un finale 
Adagio en ré majeur 4 la fin du dernier 
mouvement, Mahler le surprend et l’entraine 
plutét un demi-ton plus bas en ré bémol majeur 
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climax in a recall of the funeral rhythm from 
the first movement in the violins, fortissimo. As 
in the symphony’s opening Andante commodo, 
the coda, (marked Adagissimo), slowly 
dissolves into nothing. Egon Gartenberg 
summarises: 


The Adagio, the final statement in Mahler's 
last complete work, is more of an epilogue to 
the work than part of the work itself. Beneath 
the song of the upper strings, the shadow of 
death looms in the elegaic opening. A fervent 
outpouring is tinged with the shadow of 
farewell in an emotional musical experience 
seldom equaled. In the end, we have an 
artist’s vision of “dust to dust": scattered 
phrases, seemingly trailing away to nowhere. 
It is a comment of a man on his fate, touching 
as it fades into dusk, darkness and death, and 
leaving us oddly, sadly unfulfilled. 


Paul Dingle 


dans un passage oti régne une atmosphére de 
calme résignation. Une introduction de deux 
mesures ouvre la voie au théme confié aux 
cordes, theme qui est dérivé d’un de ces airs de 
valse dont Mahler se moque justement au second 
mouvement. Comme précédemment, ce théme 
renferme le motif «d’adieu». L’allégresse 
prédomine au milieu du mouvementetatteintun 
sommet dans les évocations fortissimo du rythme 
funéraire que jouent les violons au premier 
mouvement. Comme au premier mouvement 
marqué Andante commodo, la coda (Adagissimo) 
s’évanouit lentement. A ce sujet, Egon 
Gartenberg remarque - 


L’ Adagio, ultimes propos de la derniére oeuvre 
compléte de Mahler, apparait davantage comme 
un épilogue que comme partie intégrante de la 
symphonie. Dans l‘ouverture élégiaque, Yombre 
de la mort plane sur le chant des cordes aigués. 
De cet épanchement plein de ferveur 
qu’assombrissent pourtant des adieux 
imminents s’éléve une musique empreinte d’un 
lyrisme et d’une intensité exceptionnelles. Voila 
la vision de ’artiste confronté a son destin - «Tu 
es poussiére et tu retourneras poussiére». Propos 
décousus qui ne ménent nulle part. Propos 
combien émouvants d’un homme qui se retrouve 
face A son destin, a la tombée du jour, alors qu'il 
s’enfonce dans l’abime de la nuit et de la mort. 
Ultimes propos qui nous laissent étrangement et 
tristement insatisfaits. 


Paul Dingle 


McGill Symphony Orchestra/Orchestre symphonique de McGill 
Timothy Vernon, conductor/chef 


Violin/Violon Oboe/Hautbois 
Malcolm Allison, concertmaster /solo Lawrence Charge, principal/solo 
Mary Wang, assistant to concertmaster/associée Joseph Salvalaggio, assoc. 
Kirsty Money, principal second /deuxieme Catherine Lee, Suzanne Northover 
violon solo 
Sara Serban, assoc. English Horn/Cor anglais 
Nathalie Bonin, Lisa Broughton, Catherine Lee 
Martine Cardinal, Kirsti Coleman, 
Maya de Forest, Line Deneault, Clarinet/Clarinette 
Sherry Elias, Geneviéve Gasser, Patrice Arsenault, principal /solo 
Claude Gélineau, Claire Heggie, Elizabeth Day, assoc. 
Wilma Hos, Farran James, Sebastien Kardos Max Kraai 
Caroline Lalancette, Michelle Lanoix, Anthea Jackson (e-flat/mi bémol) 
Julie Lemaire, Craig Landry, Simon Beaudry (bass /basse) 
Silvia Mandolini, Marie-Claude Massé, 
Christina Meyers, Lise Nadon, Bassoon/Basson 
Emlyn Ngai, Stéphanie Rose, DebbieSmythe, . Raymond Lemay, principal/solo 
Julia Wissink, Lilit Yoo, Suzanne Young Ben Glossop, assoc. 

Lisa Chisholm 
Viola/Alto Juan Carlos Bastidas - 
Daniel Scholz, principal/solo (contrabassoon/contrebasson) 
Coca Bochonko, assoc. 
Melissa Aronchick, Stéphanie Bozzini, Horn/Cor 
James Legge, Chantal Monastesse, Chris Gongos, principal/solo 
Beverlee Rapp, Aude Wagniére, Jeff Nelsen, assoc. 
Laura Wilcox Trish Mudray, assist. to principal 


Cinnamon Anderson 


Cello/Violoncelle Andrew MacDonald 


Mhairi Thomson, principal/solo 


Kim Ferguson, assoc. Trumpet/Trompette 

Julie Amundsen, Stéphanie Dupras Chris Fensom, principal/solo 
Christine Harvey, Anne Hunter John Ellis, assoc. 

Evan Jones, Véronique Poulin Geoff Tiller, assis. to principal 
Merilee Temple, Jill Tomm, Alison Tyminski Guy Cox 

Bass/Contrebasse Trombone 


Wayne Nickoli, principal/solo 
Andrew Laubstein, assoc. 


David Whitla, principal/solo 
Kory Bayer, assoc. 


Jean de Rochemont, Andrée-Anne Dugré Carl Bovell (bass /basse) 
Scott Feltham, Sebastien Forest 
Gilles Neault Harp/Harpe 


Marisol Rodriguez 
Rocio Rodriguez 


Flute/Flate 

Todd Skitch, principal /solo 
Sarah Jackson, assoc. 

Roma Duncan, Heather Ingham 


Timpani/Timbales 
Eric Smeaton 


Percussion 
Erin Donovan, Patrick Graham 
Doug Patterson 


Piccolo - Joanna G’froerer, assoc. 
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Sonata in G major/Sonate en sol majeur George Frideric Handel 
Larghetto (1685-1759) 
Allegro 
Adagio 
Allegro 
Eric Grenier, tenor saxophone/saxophone ténor; James Higgins, piano 
(Eric Grenier is the recipient of the Amdursky/Danovitch Classical 
Saxophone Award for 1991-92 
récipiendaire du Prix pour saxophone classique Amdursky/Danovitch 1991-1992) 


Chanson d’Autrefois Gabriel Pierné 
Chanson de la Grand Maman (1863-1937) 
Marche des petits soldats de plomb 
for saxophone quartet/pour quatuor de saxophone 
Willie Gagnon, soprano; Erin Smith, alto; Beth Burnell, tenor/ténor; 
Matt Dawber, baritone/baryton 


Three Entertainments for Gordon Delamonte 
Saxophone Quartet 

Part I 

Part II 

Part III 


Making the Change Lennie Niehaus 
Natasha Killingbeck, soprano and alto 
Brian Rice, alto; Paulina Pekova, tenor/ténor; 
Jamie Sharpe, baritone/baryton 


Dialogue for Two Saxophones Fisher Tull 
1. Slowly with Freedom 
2. Playfully 


Yvan L’Allier, alto; Eric Grenier, tenor/ténor 


Concerto for Saxophone Alexander Glazunov 
(1865-1936) 


Eric Savoie, alto; Robert Jones, piano 


INTERMISSION 


(over/ verso) 


Introduction and Allegro Milan Kaderavek 
for Saxophone Quartet 
Willie Gagnon, soprano, Erin Smith, alto, Beth Burnell, tenor/ténor 
Mat Dawber, baritone/baryton 


Luquet (1983) Paul Marshall Douglas 


Beth Burnell, tenor/ténor 


Suite Scaramouche pour Saxophone Darius Milhaud 
Vif (1892-1974) 
Modéré 
Brazileira 

Yvan L’Allier, alto; Robert Jones, piano 


Quartett FirVier Saxophone Alexander Glazunov 
1. Partie (Allegro) 
2. Canzona Variée (Andante) 

Variation | 

Variation II] (Con anima) 

Variation IV (Allegretto) 

Variation V (Scherzo) 


Yvan L’Allier, soprano; Eric Savoie, alto; Eric Grenier, tenor/ténor; 
Sophie Perreault, baritone/baryton 


Special thanks to Mr. Moses Amdursky for his generous contribution 
in creating the Amdursky/Danovitch Classical Saxophone Award. 
Nos sincéres remerciements a M. Moses Amdursky pour sa 
généreuse contribution lors de la création du Prix pour saxophone 
classique Amdursky/Danovitch. 
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NEXT CONCERT/CONCERT A VENIR 
Danovitch Saxophone Quartet 
Quatuor de saxophones Danovitch 

Pollack Concert Hall/ Salle de concert Pollack 
Wednesday, May 13/Le mercredi 13 mai 
at 8:00 p.m./a 20h 
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Ballet 


Paul Coughlan and Raymond Luk 
c : je Bagtle te 


clags et = > <i 


. Corre, Corre Uxun, Run) (1890-1950) 
2. Roda, Roda (Ring Around the Rosy!) 

4. Dorme, Nene (Sleeping Time) 

5. Salta, Salta (Hobby Horse) 

Yuan Ju Lan and Sophie Lefébvre 


class of /classe d'Esther Master 


Elégie, for two pianos Francis Poulenc 
James Fellows and David McCarthy (1899-1963) 

class of/classe de Michael Isador ( 
Introduction and Rondo Capriccioso, Op. 28 Camille Saint-Saens 
for two pianos (1835-1921) 


transc. Claude Debussy 
Elaine Corriveau and Carol Carson 
class of /classe de Kathleen Tucker 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des éudiants et étidiantes de la faculté de musique. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 

Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de Ia salle Pollack. 
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Concert of Piano Ensemble Music 
Récital d'ensembles de piano 
Waltzes, Op. 39, nos. 1,2,3,4,16,15,7 Johannes Brahms 
for piano duet (1833-1897) 
Jennifer Arsenault and Catherine Lagopatis 
class of/classe de Zabel Manoukian 
Petite Suite, for piano duet Claude Debussy 
En Bateau (1862-1918) 
Cortége 
Menuet 
Ballet 


Paul Coughlan and Raymond Luk 
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McGill Conservatory String 
Orchestra/Orchestre a cordes du 


Conservatoire de McGill 
Sylvie Allaire-Zakarian, director /directrice 


McGill Conservatory Chamber 
Orchestra/Orchestre de chambre du 


Conservatoire de McGill 
Natalie Beaulieu, director/directrice 


La Symphonie des Mille-[les 


André Gauthier, director / directeur 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
McGill Conservatory. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
du Conservatoire de McGill. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


4 
Tuesday, April 14, 1992 . 
8:00 p.m. Tov 
Le mardi 14 avril 1992 al 


Excerpts from “Carmen” Georges Bizet 
Habanera (1838-1875) 
Toreador Song arr. M. Giammario 


Concerto Grosso, Op. 3, No. 10 Antonio Vivaldi 
for four violins/ pour quatre violons (1678-1741) 
1°' movement/1 mouvement - Allegro 


Soloists/Soloistes : Héléne Martineau, Sai-ly Miousse, 
Daniel Aronovich, Bert Yuh 
McGill Conservatory String Orchestra/Orchestre a cordes du 
Conservatoire de McGill 
Sylvie Allaire-Zakarian, director/directrice 


Jacques Offenbach 
(1819-1880) 
arr. S. Dackow 


Orpheus in the Underworld “Finale” 


Dance of the Hours Amilcare Ponchielli 
from/extrait de “La Gioconda” (1834-1886) 
arr. V. Leidig 


McGill Conservatory Chamber Orchestra/Orchestre de chambre du 


Conservatoire de McGill 
Natalie Beaulieu, director/directrice 


INTERMISSION 


Symphony No. 8, “The Unfinished” Franz Schubert 
1° movement/1™ mouvement : Allegro moderato (1797-1828) 


La Symphonie des Mille-isles 
André Gauthier, director/directeur 


Overture from “The Messiah” George Frideric Handel 
adapt. A. Gauthier 
(1685-1759) 


André Gauthier, director/directeur 


| Symphony No. 1, Op. 21 Ludwig van Beethoven 1 = 
1° movement/1™ mouvement : (1770-1827) fusic 
Allegro molto, Allegro con brio ‘ ig sie 


Sylvie Allaire-Zakarian, conductor/chef 
McGill Conservatory String Orchestra/Orchestre a cordes di Conservatoire de 
McGill and/et La Symphonie des Mille-Isles 


McGill Conservatory String Orchestra 
Orchestre a cordes du Conservatoire de McGill 


Violin/Violon Cello/Violoncelle 
Sai-ly Miousse, concertmaster/solo Ingrid Liebich 
Héléne Martineau, concertmaster/solo Kate Opekar 

Bert Yuh Natalie Beaulieu 
Wayiri Piloyan 

Cedric Sabbah Bass/Contrebasse 
Yen-Chung Lee Francois Préfontaine 
Erica Martel 

Noémie Pelzer Keyboard 
Frédéric Raby Teresa Wilson 
Hannah Wik 

Lulu Ang 


Marika-Claire Thériault 
Gwen Lowe-Wylde 
Jean-Marc Ledoux 
Christine Menzel 
Geoffrey St-Pierre 
Marjorie Talbot 

Andrea Tyniec 

Daniel Aronovich 


McGill Conservatory Chamber Orchestra 
Orchestre de chambre du Conservatoire de McGill 


Violin/Violon Marie-Claude Roy 
Ernest Poon Laura Vizbara 
Maria Antonietta Boustos Michael Vizbara 
Ghislaine Ouellet Furgan Haque 

Tai Dax Meiling 

My-Trang Nguyen Cello/Violoncelle 
Peter Menzel Nataly Beaudoin 
Aimie Minsky 


La Symphonie des Mille-isles 


Violin/Violon Cello/Violoncelle Bassoon/Basson 
Régine Bélanger Geneviéve Bonneau Katie Treiber 

Chloé Bellemare Philippe Marchand 

Marie-Claude Charette Catherine-Andrée Martel Trumpet/Trompette 
Alexandre Cordisco Viviane Rouleau Marie-Josée Moisan 
Marie-Pier Corriveau Vanessa Tremblay Sean Kufz 

Héléne Demers 

Julie Gaudreau Bass/Conctrebasse French Horn/Cor 
Mélanie Gaudreault Philippe Santerre Marilou Bergeron 
Annie Guénette Guy Janelle 

Nadine Guénette Flute/Flite 

Marie-Eve Hubert Annie Guénette Tuba 

Myriam Lalonde Mélanie St-Marseille Marc Rondeau 
Amélie Langlois Mylene Leclerc 

Catherine Latendresse Timpani/Timbales 
Catherine Lavoie Oboe/Hautbois Zaven Zakarian 
Philippe Loiselle Hélene Lefebvre 

Sonia Thomson 

Karyne Vermette Clarinet/Clarinette 

Nadine Viau Roberto Bourque 


Henrickka Piekkala 


Gersende Cloutier 


Rachel Eskanase 
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Wednesday, April 15, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 15 avril 1992 
a 20h 


McGill Xv" Century 
Philharmonia 

La Philharmonie du XVIII 
siecle de McGill 

Joel Thiffault, director /directeur 


Violin/Violon 
Emlyn Ngai, Jacques-André Houle 

Christi Myers , Frédéric Lefebvre Oboe/Hautbois 
Craig Landry, Silvia Mandolini 
Claude Gélineau, Sara Serban 
Marianne Perron Bassoon/Basson 


Flute/Fliite : Grégoire Jeay 
Lawrence Charge, Joey Salvallagio 


Matthieu Lussier, Stéphane Lévesque 


Viola/Alto 
Annie Boudreault, Stéphanie Bozzini Horn/Cor 
Aude Wagniére, Andrée Simard Andrew MacDonald, Jeff Nelsen 


Cello/Violoncelle Trumpet/Trompette 
Véronique Poulin, Shirley Wright Fiona McIntosh, Chris Gerdi 
David Powell 


Timpani/Timbales: Patrick Graham 
Bass/Contrebasse : Dominic Girard 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


: 


~ 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


Symphonies Nos. 82 and 83 
anz Joseph Haydn 


|Mlthough Joseph Haydn (1732-1809) spent 
|almost his entire career as a composer within 
ty miles of Vienna, he was not unknown 
Posse the rest of Europe. Before the days 
copyright laws, travelling musicians would 
take scores with them from city to city; often 
irated editions of works were made without 
e composer’s knowledge or approval. 
fydn’s name had been popular in Parisian 
Musical circles since 1764, when his first works 
were published there (unbeknownst to him, of 
purse). Later, in 1781, his Stabat Mater 
peared as part ofa Concert Spirituel , further 
tablishing his reputation. It is not surprising 
then, that of the foreign commissions which 
Anundated Haydn in the latter part of his 
i one of the most important came from 
ris. 


It is not surprising either that the celebrated 
risian concert organization, known as the 
pncert de la Loge Olympique, which in 1784 
bmmissioned Haydn to write six symphonies, 

Was associated with a Masonic Lodge. Haydn 

himself, possibly at the instigation of his friend 
nd fellow Freemason Mozart, had just 
come a member of a Viennese Lodge. The 

primary backer of the Concert, 

Claude-Francois-Marie Rigoley, Count 
Ogny, was also a Freemason. The Count, a 

narkable French aristocrat and a passionate 
=iusic lover, owned one of the largest private 
musical collections in 18th-century Europe. 
mlis Lodge, and consequently the Concert de la 
ge Olympique, was one of the most 
shionable in Paris and included many of the 
leading literary and intellectual figures of the 
ancien régime. Concerts were patronized by the 
istocracy as well as by Queen Marie 
mtoinette and her court, who were frequent 

visitors. Concert subscribers had to wear a 

badge which featured a silver lyre on a blue 
ckground, and musicians were required to 

‘Wear brocaded sky-blue dress coats with 
aborate lace ruffles, swordsat their sides and 

plumed hats on their heads (fortunately, they 

r permitted to remove the latter while 

; 

: 


aying). 


the finest musicians in Paris played in the 
large orchestra: the young violinist Luigi 

herubini was one of more than 40 violinists. 
Biere were as many as ten double-basses, and 


tvo players toa wind part. With these forces 


; 


Symphonies nos. 82 et 83 
Franz Joseph Haydn 


Méme si Joseph Haydn (1732-1809) passe la 
majeure partie de sa vie professionnelle a 
quelque 80 kilométres de Vienne, sa renommeée 
s’étend pourtant au reste de l’Europe. A cette 
époque ot les droits d’auteur et les copyrights 
n’existent pas, les musiciens itinérants vont de 
ville en ville faire connaitre leur musique; il 
arrive souvent que des éditions «pirates» 
soient réalisées sans le consentement du 
compositeur ou méme sans qu’il en ait 
connaissance. C’est ainsi que dés 1764, alors 
que ses premiéres Oeuvres circulent en France 
a son insu, Haydn jouit d’une certaine 
renommée dans les milieux musicaux 
parisiens. Plus tard, son Stabat Mater donné 
lors d’un concert spirituel consacrera sa 
réputation. On ne doit donc pas s’étonner si 
une des plus importantes commandes que 
recoit Haydn pendant la seconde moitié de sa 
vie professionnelle vient de Paris. 


On ne sera pas surpris non plus de constater 
que la célébre organisation de concerts 
parisienne, Le Concert de la Loge Olympique, qui, 
en 1784, commande a Haydn six symphonies 
est associée 4 une loge magonnique. Haydn 
lui-méme n’est-il pas devenu (peut-étre a 
linstigation de son ami Mozart, également 
macon) membre de la loge de Vienne? Le 
principal mécéne de ce concert, 
Claude-Frangois-Marie Rigoley, comte 
d’Ogny est lui aussi france-magon. Le comte, 
aristocrate et mélomane passionné, posséde 
‘une des plus riches collections privées de 
musique du dix-huitiéme siécle en Europe. Sa 
loge et forcément Le Concert de la Loge 
Olympique sont les plus en vue de Paris et de 
nombreuses personnalités littéraires et 
intellectuelles de l’Ancien Régime s’y 
retrouvent. Les membres de |’aristocratie ainsi 
que la reine Marie-Antoinette et sa suite 
fréquentent assidiiment ces concerts. Les 
abonnés sont tenus d’arborer une broche 
représentant une lyre d’argent sur fond azur; 
quant aux musiciens, vétus de brocart bleu ciel 
et dentelles, ils portent Vhabit a la frangaise, 
l épée au cété et le tricorne rehaussé de plumes. 
Fort heureusement, ils peuvent se découvrir 
pendant le concert. 


Le grand orchestre réunit les meilleurs 
musiciens de Paris; le jeune Luigi Cherubini 
figure parmi la quarantaine de violonistes que 
compte la formation. On dénombre en outre 
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available to him, Haydn composed on a 
grander scale than he could when composing 
for the small orchestra at the Court of Prince 
Esterhazy: throughout the six “Paris” 
symphonies Haydn’s range of dynamics and 
tone colour reflect both the size of the Paris 
orchestra as well as its impressive woodwind 
section. (Note, for example, the wind-band 
solo at the end of the slow movement of No. 83, 
“The Hen”, and the soloistic woodwind 
orchestration of the Trio in the third movement 
of No. 82 , “The Bear.”) 


Not only did Haydn adapt his compositional 
technique to the forces at his disposal, but he 
also modified his style to accommodate the 
larger audiences. H. C. Robbins Landon, noted 
Haydn scholar, explains that Haydn 


-.-Was now attempting to write for an 
international public; he deliberately aimed at 
popularity, which occasionally meant that 
simplicity and the catchy tune were 
introduced at the expense of a complex fugue 
or involved development section. But Haydn 
was too much of an intellectual to pander to 
second-rate popular taste, and even in these 
symphonies written for the concert halls of the 
great European capitals he sometimes 
indulged in brilliant and highly complex 
symphonic movements, which could have 
been fully understood only by other 
musicians. 


Haydn’s characteristic combination of brilliant 
complexity and simpler, popular elements 
seems to have appealed greatly to the Parisian 
audiences. Immediately following their first 
performance in 1787, the “Paris” symphonies 
were recognized as the “smash hits” of the 
Parisian concert season. On April 5, 1788, the 
Mercure de France reported: 


At every concert symphonies by Monsieur 
Haydn have been played. Every day one 
understands better, and as a result admires 
more, the production of this great genius who 
in each of his works knows so well how to 
draw such rich and varied developments from 
a single subject. 


And in January 1788 the same publication 
printed an advertisement announcing that the 
music for the six new symphonies was for sale: 


These symphonies, of the most beautiful 
nature and of an admirable workmanship, 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


jusqu’a dix contrebasses et deux musici 
pour chaque partie d’instrument 4 v 
Disposant de ces importants effectifs, Ha 
peut se permettre de composer des oeuw who 
d’une toute autre envergure que celles qj xu 
écrit pour la cour du Prince Esterhazy; 


début 4 la fin, la palette et l’écart dynami The Pa 
des symphonies parisiennes reflétent a la §f the adn 
la taille de l’orchestre et son imposante sect 6! them 
de bois. (On notera par exemple le solo da tamed 
section des vents a la fin du mouvement ff iinile, 
de la symphonie N$ 83, «La poule>» et la pag Melody 


thePar 
Austria 


de soliste que Haydn confie aux bois dans 
Trio du troisiéme mouvement dela sympho 
N° 82, «L’ours».) 


Non seulement Haydn adapte-t-il son écri 
pour tenir compte des effectifs pl 
importants, mais encore, il modifie son s| 
pour toucher un public plus nombreux. 4 
sujet, le musicologue H.C. Robbins Land 
remarque que le compositeur 


«s’efforgait dés lors d’écrire pour un publi 
international; soucieux de «passer la rampe>\i 
il lui arrivait de sacrifier une fugue complex 
ou un développement approfondi a une 
mélodie plus entrainante. Pourtant Hayat 
i 
J 


Nancy 


etait trop intellectuel pour faire le jeu du go 
populaire et méme dans ces symphoni 
€crites pour les salles de concert des grandes 
capitales de l'Europe, il prenait plaisir a 
échafauder des mouvements symphoniques| 
complexes dont la subtilité ne pouvait tr 
gottée pleinement que par d’autres 
musiciens.» 


En associant d’une maniére qui lui est pro 
la complexité brillante de son écriture 4 
éléments plus simples, voire populaires) 
Haydn conquiert son public. Dés lew 
Premiére interprétation en 1787 
symphonies parisiennes sont tenues pou 
clou de la saison. Le 5 avril 1788, on peut 
dans le Mercure de France : 


A chaque concert, on joue des symphonies de 
M. Haydn. Chaque fois, on saisit mieux et on 
admire davantage les oeuvres de ce grand 
génie 4 qui un seul théme inspire des 
développements si riches et si variés. 


En janvier 1788, dans le méme journal, paral 
une annonce visant A Ppromouvoir la vente des 
partitions des six nouvelles symphonies : 


{ 
: 
| 
1 
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cannot fail to be studied with the most lively 
eagerness by those who have had the good 
fortune of hearing them, and even by those 
who do not know them. The name Haydn 
accounts for their extraordinary merit. 


The Parisian public became so familiar with 
the admired symphonies that they gave some 
of them descriptive titles. No. 82, in C, was 
named “The Bear” because of the sonata-form 
finale, in which a somewhat cumbersome 
melody intoned over a drone bass reminded 
the Parisians of the dancing bears often seen at 
Austrian country fairs. No. 83, the only one of 
the “Paris” symphonies in a minor key (G 
minor), earned its nickname “The Hen” from 
the first movement’s second theme, a 
“clucking” melody accompanied by dotted 
rhythms played by a solo oboe. The kinship 
between this theme and the similarly-titled 
harpsichord composition, also in G minor, by 
the French composer Rameau probably did not 
go unnoticed by the French public. 


Nancy Berman 


Ces symphonies, d’une grande beauté, a 
lécriture si admirable, ne peuvent qu’inviter 
a l’étude tous ceux qui ont eu le bonheur de les 
entendre et méme ceux qui ne les connaissent 
pas. Le nom de Haydn dit 4 lui seul tout leur 


mérite. 


Paris adopte d’emblée les symphonies et 
s’empresse de donner aux plus typiques des 
titres évocateurs. La symphonie N° 82 en ut 
recoit le surnom de «L’ours» 4 cause de son 
finale en forme de sonate dans lequel une 
mélodie quelque peu embarrassée s’éléve 
au-dessus d’une basse trainante qui rappelle 
aux Parisiens les ébats des ours danseurs dans 
les fétes foraines autrichiennes. La symphonie 
N$ 83, «La poule», est la seule oeuvre de ce 
cycle qui soit écrite dans une tonalité mineure 
(sol mineur). Dansce cas, c'est le second théme 
du premier mouvement qui évoque les 
gallinacés : un solo de hautbois ponctué de 
notes pointées imite de fagon convaincante les 
gloussements. La parenté entre ce théme et La 
Poule de Rameau, piéce pour clavecin de méme 
tonalité, n’échappe pas au public parisien. 


Nancy Berman 
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Symphony No. 82 in C major, 
“The Bear” (1786) 
Symphonie n°82 en do majeur, «L’Ours» 
Franz Joseph Haydn (1732-1809) 
Vivace assal 
Allegretto 
Menuetto and Trio 
Finale: Vivace 


INTERMISSION 


Symphony No. 83 in G minor, 
“The Hen” (1785) 
Symphonie n° 83 en sol mineur, «La Poule» 


Franz Joseph Haydn | 
Allegro spiritoso ; HIM 
Andante ; 
Menuet and Trio: Allegretto 1 
Finale: Vivace Wa 
usi1c 
7 ique 
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Sandra Sassi and Lucia Suzanne Smith 
-class of /classe de Kathleen Tucker 


INTERMISSION 


Visions de l'Amen Olivier Messiaen 


Amen de la Création 

Amen des Etoiles, de la planete a l'Anneau 
Amen de |'Agonie de Jésus 

Amen du Désir CS 
Amen des Anges, des Saints, du chants des oiseaux 

Amen du Jugement 


Amen de la Consommation 
Marc Couroux and Dominique Roy 


class of /classe de Louis-Philippe Pelletier 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté darts le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 
Patrons are reminded that there is no sn okirig in all areas of Pollack Hall. 

Nous vous rappellous qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Concert of Piano Ensemble Music 
Récital d'ensembles de piano de McGill 


Sonata in D, K. 448 Wolfgang Amadeus Mozart 
Allegro con spirito (1756-1791) 


Andante 
Susanne Murphy and Emanda Richards 
class of /classe de Dale Bartlett 


Dmitri Shostakovich 
(1906-1975) 


Concertino, Op. 94 
Keri Skitch and Jonathan Wild 
class of /classe de Charles Reiner 
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Faculty of Music 


f) Pollack Concert Hall 
- Salle de concert Pollack 
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Thursday, April 16, 1992 
7:30 p.m. 

Le jeudi 16 avril 1992 
a19h 30 
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Concert of McGill Student 
Composers 


Concert de compositeurs 
étudiants de McGill 


Bruce Mather, director / directeur 


This concert is presented as part of the training program for students of the 
Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Le fil d’Ariane (1987) Brian Cherney 
Inouk Demers, guitar/guitar; Frangois Gauthier, percussion 


* Une inspiration inimaginable - Louis Philippe Rivet 
s PP 
Hommage a W.A. Mozart 
Sylvia Mandolini, violin/violon 


* Journey Paul Frehner 
Constanze Knoeffel, flute/fliite; Paul Frehner, piano 


* Three Pieces for Horn and Piano Stephen Mullin 


Praeludium...au milieu...Fugato finale 
Andrew MacDonald, horn/cor; May Phang, piano 


* Consolations (2 movements only) Marc Patch 
Laura Wilcox, viola/alto; Brigitte Poulin, piano 


* Apercus Veronika Krausas 
Kim Ferguson, cello/violoncelle; Ben Glossop, bassoon/basson; 
Veronika Krausas, piano; Andrew Martin, conductor/chef 


* Tribute to Daw Aung San Suu Kyi Zoey Lewis 


Joanne Meyer, flute/flite; Mark Altman, Patrick Graham, percussion; 
Andrew Martin, conductor/chef 


INTERMISSION 


* Serpent de fer Inouk Demers 
Mark Altman, percussion 


Itinerant (1989) Toru Takemitsu 
Constanze Knoeffel, flute/fliite 


* Two Perspectives Elise Stasiuk 
Wayne Nickoli, trombone; Gilles Nault, double bass/contrebasse 


* La anteultima vuelta Osvaldo Budon 


Nathalie Bonin, violin/violon; Elizabeth Day, clarinet/clarinette 
Jorge Bronca, trumpet/trompette; Andrew Martin, conductor/chef 


* Toccata for Two Pianos Michael Picton 
Joanne Proft, Michael Picton 


* River Reflections (1991) Sean Ferguson 
Jennifer King, Marc Couroux, piano 


The Rite of Spring (Part I) (1913) Igor Stravinsky 


Susan Lee, Caroline Veevaete, piano 


*premiére/first performance 
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April 16, 1992 vali 


Thursday, 
8:00 p.m. 
Le jeudi 16 avril 1992. 
420 hh 


McGill Early Music Ensembles 
Ensembles de musique 
ancienne de McGill 

Hank Knox,director / directeur 


assisted by /avec V'assistance d’ Allan Fast, 
Claire Guimond and_/et Betsy MacMillan 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall 
Nous vous rappellons qu’ilest interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath 


Ariane et Bacchus Michel Pignolet de Montéclair 
(Cantates..., troisiéme livre, Paris, 1728) (1667-1737) 
Récitatif 

Air 

Récitatif 

Air 


Wanda Holmes, soprano; Avery MacLean, recorder/fliite a bec 
Katy Matthews, harpsichord/clavecin 


Trio Sonata in C major Jacques Christophe Naudot 
Sonate en trio en do majeur (c1690-1762) 
(Op.2/no.3, Paris, 1726) 

Lentement 

Allemande 

Lentement 

Gigue, Gayment 


Thoth Harris, Avery MacLean, baroque flute/fliite barogue 
Monica Tkaczewski, harpsichord/clavecin 


Arion André Campra 
(Cantates frangoises...livre premier, Paris, 1708) (1660-1744) 
Air, lentement 

Récitatif 

Ariette, piqué 

Récitatif/ Vivement/Récitatif 

Air, lentement 

Récitatif/ Marqué et légérement 


Martha Renner, soprano; Kate Herzberg, baroque flute/fliite baroque 
Véronique Poulin, baroque cello/violoncelle baroque 
Jeff Reusing, harpsichord/clavecin 
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entracte * * * 


(over/ verso) 


el 
“Das Blut Jesu Christi” Johann Michael Bach I 
(1648-1694) 
“The Song called trumpets” Robert Parsons F 1 


(1596-1 676) 
Douglas Kirk, Leslie Young, cornetto 
Justin Bartley, Peter Christensen, Jacqueline Collins, 
Maryse Coté, sackbut/saqueboute 


"Taci Armelin" Claudio Monteverdi 
"Di far sempre gioire”’ (1567-1643) 


Michael E. Meravw, alto; Edwin Blair, tenor/ténor 
Martin Quesnel, bass/basse; Eric Lachance, lute/luth 


Lungi dal vago volto Antonio Vivaldi 
Recitative (1678-1741) 
Air (Largo) 

Recitative 

Air (Allegro) 


Anne L’ Espérance, soprano; Eva Lund, violin/violon; 
Dirk Sion, harpsichord/clavecin 


“Betorte Welt” Johann Sebastian Bach 
(from/de BWV 94) (1685-1750) 
Mi palpita il cor George Frideric Handel 
Recitative (1685-1759) 
Aria 

Recitative 

Aria 


Wanda Procyshyn, soprano 
Kate Herzberg, baroque flute/flite baroque 
Elizabeth Morrison, harpsichord/clavecin 
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Tuesday, April 21, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 21 avril 1992 
a 20h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


SHEILA MILLER, 
soprano 


student of/éléve de Lucile Evans 


Pamela Reimer, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une matvice- efi 


musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
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Henry Purcell 


O Lord, rebuke me not 
(c.1659-1695) 


Mélodies de Venise, op. 58 (Paul Verlaine) Gabriel Faure 
Mandoline (1845-1924) 
En sourdine 
Green 

A Clyméne 
C’est l’extase 


Wolfgang Amadeus Mozart 
(1756-1791) 


Bella mia fiamma... 
Resta, o cara, K.528 


INTERMISSION 


Claude Vivier 


Hymnen an die Nacht 
(1948-1983 ) 


Alban Berg 
(1885-1924) 


Sieben friithe Lieder 
Nacht (Carl Hauptmann) 
Schilflied (Nikolaus Lenau) 
Die Nachtigall (Theodor Storm) 
Traumgekront (Rainer Maria Rilke) 
Im Zimmer (Johannes Schlaf) 
Liebesode (Otto Erich Hartleben) 
Sommertag (Paul Hohenberg) 


Dieta Silvane (Antonio Rubino) Ottorino Respighi 
I Fauni (1879-1936) 
Egle 

Musica in horto 
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Tuesday, April 21, 1992 
5:00 p.m. 

Le mardi 21 avril 1992 
a17h 


Master's Recital/Récital de maitrise 
Constanze R. Knoefel, 
flute/flate 


student of /éléve de Timothy Hutchins 


Lisa Chisholm, bassoon/basson 
Anne-Marie Denoncourt, piano 
Rachel Taylor, harpsichord/clavecin 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en 
musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Partita in C minor, BWV 997 Johann Sebastian Bach 
Partita en do mineur, BWV 997 (1685-1750) 
Prelude 

Fugue 
Sarabande 
Gigue - Double 


Hamburger Sonata in G major C.P.E. Bach 
Sonate de Hambourg en sol majeur (1714-1788) 
Allegretto 

Rondo - Presto 


Trio in G major for Flute, Ludwig van Beethoven 
Piano and Bassoon, WoO 37 (1770-1827) 
Trio en sol majeur pour flite, piano et basson 

Allegro 

Adagio 


Thema Andante con variazioni 


INTERMISSION 


Trocken Blumen Variationen Franz Schubert 
Introduction (1797-1828) 
Thema und variationen 


Itinerant Toru Takemitsu 
(b. 1930) 


fusic 


Chant de Linos André Jolivet 


(1905-1974) ae 
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SAXOPHONE 
Patrick Vetter, Jennifer Bell, Janis Steprans 
Mark Bankley, Nancy Newman 


TROMBONE 
Dave Grott, Marc Eaman 
Christopher Smith, Colin Murray a 
TRUMPET/TROMPETTE @ 


Roger Walls, Jocelyn Lapointe 
Mike Cartile, Ron Di Lauro 


PIANO - Geoff Lapp 


BASS/CONTREBASSE - Alec Wakington 
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) DRUMS/BATTERIE - Ted Warren 


u’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall./Nous vous rappellons q 
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( 4) Pollack Concert Hall Wednesday, goes 
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McGILL ALUMNI JAZZ BAND 
ENSEMBLE de JAZZ des ANCIENS de McGILL 


Gerry Danovitch, conductor/ chef 
with special guest/avec l’artiste invité 


SLIDE HAMPTON, trombone 


All selections to be announced 
Les oeuvres seront annoncées lors du concert 
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Suite, Op. 25 (1923) Arnold Schonberg 
Praludium (1874-1951) 
Gavotte 
Musette 
Gavotte (da capo) 
Intermezzo 
Menuet et Trio 
Gigue ~ | 
INTERMISSION | 
Four Pieces for Piano (1977) Frederic Rzewski 
1. Violent, impulsive (b. 1938) 


2. Light and Bouncy 
| 3. Loosely, with feeling 
| 4. 


, Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et 6tudiantes de la faculté de musique. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


) \ This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
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McGill Salle Redpath Hall 


Roasts Thursday, April 23, 1992 
ss via McTavish Gate 8:00 p.m. 
Le jeudi 23 avril 1992 

a 20h 


Contemporary Piano Music Recital 
Récital de musique contemporaine pour piano 


MARC COUROUX 


Tracantes (1976) Gilles Tremblay 
(b. 1932) 
Night Fantasies (1980) Elliott Carter 


b. 1908) 
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Suite. Op. @S (1090923) Farmnc 
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Thursday, April 23, 1992 
6:00 p.m. 

Le jeudi 23 avril 1992 
a18h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Sandra Murray, piano 
student of /éléve de Dale Bartlett 


with/avec la participation de 
Marie-Annick Béliveau, mezzo-soprano 
Héléne Collerette, violin/violon 

Annie Gadbois, cello/violoncelle 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements 


for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en musique 
en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Sonate pour violoncelle et piano 
Sonata for Cello and Piano 
Prologue 

Sérénade 

Final 


Claude Debussy 
(1862-1918) 


Liederkreis, Op. 39 Robert Schumann 
(d’aprés des poémes de/ (1810-1856) 
after the poems of Joseph von Eichendorff) 

In der Fremde 
Intermezzo 
Waldesgesprach 
Die Stille 
Mondnacht 
Schone Fremde 
Auf einer Burg 
In der Fremde 
Wehmut 
Zwielicht 

Im Walde 
Fruhlinggsnacht 


INTERMISSION 


Sonate pour piano et Ludwig van Beethoven 
violon, op. 47 «Kreutzer» (1770-1827) 
Sonata for Piano and Violin, Op. 47 

Adagio sostenuto-Presto 

Andante con variazioni 

Presto 
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Friday, April 24, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 24 avril 1992 
a 20h 


Artist Recital Diploma/ 
Récital de diplome d’artiste 


Laura Wilcox, viola/alto 


student of /éleve de Douglas McNabney 
Brigitte Poulin, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Artist Diploma. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'un dipléme d’artiste. 


Patrons are reminded that there ts no smoking in all areas of Redpath Hall 


Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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Sonata, Op. 120, No. 2 in Johannes Brahms 
E-flat major (1833-1897) 
Sonate, op. 120, n°2 en mi bémol majeur 

Allegro amabile 
Appassionato 
Andante con moto 


Brian Cherney 


In Stillness Ascending (1986) j 
(b. 1942) 


INTERMISSION 


Sonata, Op. 147 Dmitri Shostakovitch 
Moderato (1906-1975) 
Allegretto 

Adagio 


Lala 
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Friday, April 24, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 24 avril 1992 
a 20h 


Artist Diploma Recital/Récital de diplome d’artiste 


Guillaume Saucier, 


cello/violoncelle 
student of /éléve d’ Antonio Lysy 


Carmen Picard, plano 


This recital is presented inn partial fulfilment of the rec 


Juirements for the degree of 
Artist Diploma. 


l6me d’artiste. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention ous dit 


Patrons are reminded that there is no smokin 


g§ mall areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Sonate n°3 en la Ludwig van Beethoven 
majeur, op. 69 (1770-1827) 
Sonata No. 3 in A major, Op. 69 
Allegro ma non tanto 

Scherzo: Allegro molto 

Adagio cantabile - Allegro vivace 


Sonate arpeggione en Franz Schubert 
la mineur (1824) (1797-1828) 
Arpeggione Sonata in A minor 

Allegro moderato 
Adagio - Allegretto 


INTERMISSION 


Suite n°4 en mibémol Johann Sebastian Bach 
majeur, BWV 1010 (1685-1750) 
Suite No. 4 in E-flat major 

Prélude 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Bourrée I, Il 

Gigue 
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Thursday, April 23, 1992 
8:30 p.m. 

Le jeudi 23 avril 1992 

a 20h 30 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Ingrid Mankhof, soprano 


student of/éléve de William Neill 


Stephen Wong, piano 


student of /éléve de Dale Bartlett 


This recital is presented in partial fulfilment of the re 


quirements for the degree of 
Master tn Music in Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d’ une maitrise en 
musique en interpretation. 


Patrons are rentinded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
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Music For a While 

from/ extrait d’ Oedipus 

Hark! The ech’ing Air 
from/extrait de The Fairy Queen 
From Rosy Bowers 
from/extrait de Don Quixote 


Misera, dove son!...Ah! non 
son io che parlo, KV 369 
from/extrait d’ Ezio 


RUCKERT LIEDER 

Ich atmet’ einen linden Duft 

Liebst du um Schonheit 

Um Mitternacht 

Ich bin der Welt abhanden gekommen 


INTERMISSION 


ARIETTES OUBLIEES 

C’est l’extase langoureuse 
Il pleure dans mon coeur 
L’Ombre des Arbres 
Chevaux de Bois 

Green 

Spleen 


Loon 
from/ extrait d’ Evocations 


THREE SONGS, OP. 44 

The Year’s at the Spring 
Ah, Love, but a day! 

I send my heart up to thee! 


Henry Purcell 
(1659-1695) 


Wolfgang Amadeus 


Mozart 
(1756-1791) 


Gustav Mahler 
(1860-1911) 


Claude Debussy 
(1862-1918) 


Harry Somers 
(b. 1925) 


H. A. Beach 
(1867-1944) 
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Sunday, April 26, 1992 
8:00 p.m. 

Le dimanche 26 avril 1992 
a 20h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Huberte Lanteigne, piano 
student of /éléve de Charles Reiner 


Jennifer Robinson, soprano 
Louise Neault, clarinet /clarinette 
Guillaume Saucier, 

cello/violoncelle 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements 
Master in Music Performance. (Piano Accompaniment Option) 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’ une maitrise en 
musique en interprétation. 


for the degree of 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
Ss les < salle : 
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Sonata for Clarinet and Johannes Brahms 
Piano, Op. 120, No. 2 (1833-1897) 
in E-flat major 

Sonate pour clarinette et piano, 

op. 120, n°2 en mi bémol majeur 

Allegro amabile 

Allegro appassionato - Sostenuto 

Andante con moto - Allegro 


Sieben Frithe Lieder Fiir Eine Alban Berg 
Singstimme und Klavier (1885-1935) 
Nacht 

Schilelied 

Die Nachtigall 

Traumgekront 

Im Zimmer 
Liebesode 
Sommertage 


INTERMISSION 


Sonate pour violoncelle Francis Poulenc 
et piano (1899-1963) 
Sonata for Cello and Piano 

Allegro - Tempo di marcia 

Cavatine 

Ballabile 

Finale 
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Monday, April 27, 1992 
12:00 p.m. 

Le lundi 27 avril 1992 
al2h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


Danielle Waxer, 


clarinet/clarinette 
student of /éleve d’Emilio Iacurto 
Jean-Marc Martel, viola/alto 
Hugh Cawker, Stephen Wong, piano , 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en 
musique en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 


Trio No. 4 in E-flat major, Wolfgang Amadeus 
K. 498, “Kegelstatt” Mozart 
Trio n°4 en mi bémol majeur, (1756-1791) 
«Kegelstatt» 

Andante 
Menuetto 
Rondeaux 


Claude Debussy 


Premiére Rhapsodie 
(1862-1918) 


INTERMISSION 


Heinrich Sutermeister 


Capriccio 
(b. 1910) 


Sonata, Op. 120, No. 1 Johannes Brahms 
in F minor (1833-1897) 
Sonate, op. 120, n°1 en fa mineur 

Allegro appasionato 

Andante un poco adagio 

Allegretto grazioso 

Vivace 
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So rasch wie mdglich 
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INTERMISSION 


Miroirs (1904-1905) 

I Noctuelles 

Il Oiseaux tristes 

IV Alborada del gracioso 


Maurice Ravel 
(1875-1937) 


Jennifer King, piano 
student of/éléve de Dorothy Morton 


Goyescas 
I Los Requiebros 
IV Quejas 6 la Maja y el Ruisenor 
Guylaine Flamand, piano 
student of/éléve de Dorothy Morton 


Enrique Granados 
(1867-1916) 


Trio in B-flat major, Op. 11, for Piano, Clarinet and Cello Ludwig van Beethoven 
Trio en si bémol majeur, op. 11, pour piano, clarinette et violoncelle (1770-1827) 
Allegro con brio 

Adagio 

Allegretto Shireen Maluf, piano 


Mary Beth Fenlow, clarinet/clarinette 
Jill Tomm, cello/violoncelle 
class of/classe de Marcel Saint-Cyr and/et Luba Zuk 


POLLACK CONCERT HALL 
SALLE DE CONCERT POLLACK 
555 Sherbrooke St. W. 555, rue Sherbrooke O. Metro McGill 398-4547 


Monday, April 27, 1992 Le lundi 27 avril 1992 
5:00 p.m. ai17h 
"GRADS AT FIVE" 

Andante e Polacea for Horn and Piano Karl Czerny 
Andante et polacea pour cor et piano (1791-1857) 


Andrew MacDonald, horn/cor 
student of /éléve de James Sommerville 
Stephen Wong, piano 


Capricco for solo clarinet/pour clarinette seule Heinrich Sutermeister (b.1910) 
Rachel Ménard, clarinet /clarinette 
student of/éleve d'Emilio Iacurto 


3 Impromptus, Op. 90, Nos. 2,3,4 | Franz Schubert (1797-1828) 
Susan Lee, piano 
student of/éléve d'Eugene Plawutsky 


Sonata in G minor, Op. 22/Sonate en sol mineur, op. 22 Robert Schumann 
So rasch wie méglich 


1810-1856) 
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Tuesday, April 28, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 28 avril 1992 
a20h 


zk 


Stephanie Gonley, 
violin/violon 
Douglas McNabney, 


viola/alto 


Antonio Lysy, 


cello /violoncelle 


,CBC Stereo 
Montreal 93.5 


This concert is recorded by CBC for future broadcast on “Music from Montreal”, 
Sundays at 12:05 pm on CBC Stereo, 93.5 FM. 
Producer: Frances Wainwright; assistant: Kelly Rice. 
Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement 4 l'émission «Music 
from Montreal» entendue les dimanches a 12 h 05 au reseau CBC Stéréo, 93.5 

a Montréal. Réalisatrice : Frances Wainwright ; assistant : Kelly Rice. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall 


Nous vous rappellons qu ilest interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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Serenade in C major, Op. 10 
Erné von Dohnanyi, 


Like Mozart, Erné Dohndnyi was an 
accomplished and versatile pianist and 
composer. Born in Hungary in 1877, he was to 
become one of the country’s most important 
and influential musical figures in the 20th 
century. When Dohnanyi settled in Budapest 
in 1915 he undertook the reshaping of the 
country’s musical scene; according to his 
compatriot Bartok, a great friend and admirer 
of the older composer, Dohnanyi was 
single-handedly responsible for sustaining the 
entire musical life of Hungary for a period of 
several years. Dohnanyi’s active career in 
Budapest ended when, in 1941, he decided to 
resign his directorial post at the Budapest 
Academy, rather than adhere to provisos of 
anti-Jewish legislation that resulted from the 
growing Nazi influence. 


Dohnanyi’s early compositions were strongly 
influenced by Brahms, Schumann and 
Beethoven. By the time of the Serenade in C, 
opus 10, he had discovered his own musical 
language, which sought to express a highly 
Romantic idiom through 18th-century forms. 
Dohnanyi’s Serenade retains some of the light, 
entertaining quality that characterized the 
genre in Mozart's time, when it often served as 
an outdoor divertissement. Composed in 
1902, the work contains melodic and harmonic 
elements of both the 19th and 20th centuries, 
while the form and structure are strictly 
classical. The melodies, particularly those in 
the Romanza and the Theme and Variations, 
exhibit the lyricism and expressivity of the late 
Romantic period. In the Scherzo, fughetta and 
double fugue become vehicles for highly 
chromatic (and virtuosic!) melodies. As in a 
traditional Serenade, the music of the opening 
Marcia returns in the Finale (allowing for the 
entrance and exit of the musicians); the 
“gypsy” melodies of these movements evoke 
the “folk” quality often associated with the 
genre. 


P| 


Duo, Op. 7 
Zoltan Kodaly 


“If | were to name the composer whose works 
are the most perfect embodiment of the 
Hungarian spirit, I would answer, Kodaly.” 


Sad 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


Sérénade en ut majeur, opus 10 
Ern6é von Dohnanyi 


A Vinstar de Mozart, Erné Dohnanyi, pianiste 
etcompositeur accompli, était un musicien aux 
multiples ressources. Né en Hongrie en 1877, 
il allait devenir une des personnalités 
musicales les plus influentes et les plus 
importantes de son pays au vingtiéme siécle. 
S’installant 4 Budapest en 1915, Dohnanyi 
entreprit de refagonner le paysage musical de 
la Hongrie; selon son compatriote Barték, 
grand ami et fidéle admirateur du vieux 
compositeur, Dohnanyi aurait a lui seul 
soutenu la vie musicale du pays pendant 
plusieurs années. En 1941, Dohnanyi mit un 
terme a une carriére fort active, préférant 
résigner ses fonctions de directeur de 
l’Académie de Musique Franz-Liszt de 
Budapest plutét que de se plier aux directives 
antisémites d’une législation qui s’alignait de 
plus en plus étroitement sur le nazisme. 


Les premiéres oeuvres de Dohnanyi sont 
fortement influencées par Brahms, Schumann 
et Beethoven. Au moment ot il composa la 
Sérénade en ut, opus 10, Dohnanyi avait 
découvert son propre langage musical par 
lequel il exprimait des idées fortement 
romantiques 4 travers des formes du 
dix-huitiéme siécle. On retrouve dans sa 
Sérénade la légéreté et l’élégance qui 
caractérisaient le genre a l’époque de Mozart 
alors que ces piéces étaient souvent jouées en 
plein air comme divertissement. Composée en 
1902, l’oeuvre renferme des éléments 
mélodiques et harmoniques du dix-neuviéme 
et du vingtiéme siécles qui s’expriment dans 
une forme et dans une structure strictement 
classiques. Les mélodies, particuli¢rement 
celles de la Romanza et du Théme et variations 
affichent tout le lyrisme et lexpressivité du 
Romantisme tardif. Dans le Scherzo, la 
fughetta et la double fugue véhiculent des 
mélodies hautement chromatiques qui font 
appel a toute la virtuosité des musiciens. Tout 
comme la sérénade traditionnelle, l’oeuvre de 
Dohnanyi s’ouvre sur une Marcia qui est 
reprise dans le Finale (et qui accompagne donc 
l’entrée et la sortie des musiciens); les mélodies 
«tsiganes» de ces mouvements donnent 4 la 
Sérénade le cachet populaire que l’on associe 
souvent a ce genre. 
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These words of Béla Bart6k best serve to 
summarize the life and career of his good 
friend and colleague, Zoltan Kodaly. Both 
composers spent decades collecting and 
cataloguing Hungarian folk songs; the 
incorporation of folk elements into their 
compositions is a testimony of their nationalist 
sentiments. In his work as a composer, 
ethnomusicologist and educator, Kodaly 
pursued the realization of a vision—"an 
educated Hungary, reborn from the people." 
Kodaly devised methods for the musical 
training of young people—singing and 
reading exercises, as well as the music he 
composed for children’s chorus, were 
instituted in over 120 elementary schools in 
Hungary between 1950 and 1967, and have 
been recognized and employed worldwide. 


Of Kodély’s music Barték said, “[his] 
compositions are characterized in the main by 
rich melodic invention, a perfect sense of form, 
a certain predilection for melancholy and 
uncertainty. He does not seek Dionysian 
intoxication—he strives for inner 
contemplation...” The Duo for violin and cello 
certainly fits this description—soaring, 
parlando-style melodies unravel over ostinato 
accompaniments, yet a classical sense of 
clarity, balance and form prevails. 
Throughout the work the two instruments 
maintain equal status, alternating melodic and 
accompanimental roles. The expansive, 
haunting melodies of the first two movements, 
and the dance-like rhythms of the third, evoke 
the folk music and spirit that occupied so much 
of the composer’s life. 


String Trio Opus 9, No.1inG 
Ludwig van Beethoven 


Beethoven’s string trios date from the decade 
of the 1790’s, generally considered part of his 
“early” period. Although the trios pre-date his 
first group of string quartets, Opus 18, they 
should not be thought of as a sort of 
preparatory exercise for the quartets; the trios 
foreshadow much of what was to come in 
Beethoven’s later chamber works, but should 
be considered masterpieces in their own right. 


Beethoven apparently thought highly of the 
Opus 9 trios. It was his habit to secure early 
publication of compositions which satisfied 
him, since composers at the time were not 
well-protected by copyright laws from 


(2) 


Program Notes/Notes sur le répertotre 


Duo, op. 7 
Zoltan Kodaly 


«Si je devais nommer le compositeur dont les 
oeuvres incarnent le plus fidélement l’espry 
hongrois, je désignerais Kodaly.» Cett 
remarque de Béla Bart6k cerne la vie et I 
carriére de son grand ami et collégue, Zoltan 
Kodaly. Les deux compositeurs ont passé des 
décennies A recueillir et 4 cataloguer de 
mélodies folkloriques _hongroised 
Vincorporation d’éléments populaires dans 
leurs compositions témoigne de leur 
nationalisme. Dans ses oeuvres, Kodaly, q 
est également ethno-musicologue 

pédagogue, poursuit la réalisation de so 
réve : «une Hongrie éduquée qui puiserait 
dans ses racines populaires l’énergie d’une vi 
nouvelle». Kodély met donc au point de 
méthodes de formation musicale qu 
s‘adressent aux jeunes : de 1950 a 1967, plus de 
cent vingt écoles primaires hongroises 
adopteront les exercices de chant et de lectur 
A vue ainsi que la musique pour choeur 
d’enfants de Kodaly. Ces méthodes som 
désormais reconnues et diffusées dans le 
monde entier. 


Bartok a dit de la musique de Kodaly : « 
oeuvres se distinguent principalement par leur 
riche invention mélodique, un sens aigu de la 
forme qui n’inhibe pourtant pas son penchat 
pour l’incertitude et son gout pour | 
mélancolie. Kodaly ne recherche p@ 
Vintoxication dionysiaque, il tend vers la 
contemplation...» Le Duo pour violon 
violoncelle illustre fort bien ces propos d 
Bartok : on y retrouve des mélodies de styl 
parlando qui _ s’élévent au-dessus 
d’accompagnements obstinés dans une oeuvr 
qui refléte un sens classique de la clarté, 4 
l’équilibre et de la forme. Les deu 
instruments se voient confier un réle d’égale 
importance, jouant tour a tour la mélodie ou 
l’'accompagnement. Les mélodies opulentes 
obsédantes des deux premiers mouvements 
les rythmes de danse du troisiéme évoquent! 
musique populaire et le folklore qui ont occupé 
une place prépondérante dans la vie 7} 


compositeur, 


Trio a cordes opus 9, n° 1 en sol 
Ludwig van Beethoven 


Les trios 4 cordes de Beethoven datent de 
années 1790 et sont généralement qualifies 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


irating. The set of trios was dedicated to 
-ount Johann Georg von Browne-Camus, a 
wealthy Russian nobleman who, together with 
his wife the Countess, were devoted admirers 
sgpf Beethoven and frequently welcomed him 
“ (igjnto their home. Beethoven’s dedication 
illustrates his esteem for both the Count and 
the trios themselves: 


iF |i author, deeply touched by your liberal and 
ensitive generosity is most fortunate in being 
able to proclaim it to the world by dedicating 
to you this work. If the artistic creations which 
you honour with a true connoisseur’s 
atronage depended less on ingenious 
nspiration than on the earnest wish to do one’s 
best, the author would have the greatest 
ies one could desire of presenting to 


the Maecenas of his muse the best of all his 
rorks. 


.. [French translation: “L’auteur, vivement 
‘wepenétré de Votre Munificence aussi délicate 
ue libérale, se réjouit de pouvoir le dire au 


« monde, en Vous dédiant cette oeuvre. Si les 
, Productions de l’art, que Vous honorez de 

otre protection en Connaisseur, dépendaient 

oins de l’inspiration du génie que de la bonne 
Folonté de faire de son mieux; |’auteur aurait 
la satisfaction tant désirée, de présenter au 
t Mécéne de sa Muse, la meilleure de ses 


euvres.”] 


Nancy Berman 


1 


7 


et 


t 


d’oeuvres de jeunesse. Et pourtant, mémesi la 
composition des trios précéde celle du premier 
groupe de quatuors a cordes, il ne faudrait pas 
pour autant en conclure qu’ils constituent 
quelque exercice préparatoire auquel le 
compositeur se livre avant d’aborder les 
quatuors. Certes, nombre de détails de 
l’écriture laisse déja entrevoir la musique de 
chambre de la maturité, mais il y a tout lieu 
cependant de reconnaitre le mérite intrinséque 
de ces petits chefs-d’oeuvre, au demeurant de 
proportions plus modestes. 


Il semble que Beethoven ait beaucoup prisé les 
trios de l’opus 9. I] avait l’habitude de faire 
imprimer rapidement les oeuvres qui le 
satisfaisaient puisque 4 son époque, on ne 
tenait pour ainsi dire pas compte des droits 
d’auteur et du copyright. Beethoven dédia le 
cycle de trios au Comte Johann Georg von 
Browne-Camus, un riche aristocrate russe. Le 
comte et sa femme étaient tous deux de 
fervents admirateurs du musicien qu’ils 
avaient d’ailleurs pris l’habitude de recevoir 
chez eux. La dédicace de Beethoven témoigne 
a la fois de l’estime qu’il portait au comte et de 
la satisfaction que lui inspiraient les trios : 


«L’auteur, vivement pénétré de Votre 
Munificence aussi délicate que libérale, se 
réjouit de pouvoir le dire au monde, en Vous 
dédiant cette oeuvre. Si les productions de 
l'art, que Vous honorez de Votre protection en 
Connaisseur, dépendaient moins de 
l'inspiration du génie que de la bonne volonté 
de faire de son mieux, l’auteur aurait la 
satisfaction tant désirée, de présenter au 
premier Mécéne de sa Muse, la meilleure deses 
oeuvres.» 


Nancy Berman 
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Stephanie Gonley, violin 


Stephanie Gonley studied at the Guildhall School of Music in London, in New York with Dorothy 
Delay and later at the Berlin Hochschule. She is one of England's busiest young violinists having 
appeared as soloist with, among others, the London Philharmonic, the Royal Philharmonic and the 
Hallé orchestras and in major music festivals throughout Europe. ‘After several successful 
appearances with the English Chamber Orchestra in 1990, she was invited to become one of their 
concertmaster. She has a full calendar of engagements this season in Europe, the Far East and in 
Canada in addition to many concerts with the English Chamber Orchestra as leader, soloist and 


director. 


Douglas McNabney, viola 


David Zafer and Gerald Stanick and in masterclass with 
William Primrose, Bruno Giuranna and Walter Trampler. Violist with the Galliard Ensemble of 
Toronto from 1979 to 1983, he performed and recorded in the United States, Europe and Canada until 
he became, in 1983, principal viola of the Quebec Symphony. Also devoted to teaching, he was 4 
professor at the Conservatoire de musique de Québec from 1982-1988. Douglas McNabney was appointed 
assodate professor of viola and chamber music at McGill University in 1988. Now residing in 
Montreal, he pursues an active career as recitalist and guest artist in festivals across Canada and 


Europe in addition to his pedagogical activities. 


Douglas McNabney studied viola with 


Antonio Lysy, cello 


Cellist Antonio Lysy was born in Rome in 1963. After studying with his father Alberto Lysy, heentered 

the Menuhin School in England, studying under Maurice Gendron and William Pleeth. He later 

studied with Radu Aldulescu and Ralph Kirshbaum. He has appearedin major concerthallsin Europe 

and North America and his firm commitment to chamber music has led him to organize a Festival in 

Tuscany, Italy. Mr. Lysy is currently professor of cello at the Faculty of Music, McGill University. 
w 
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Stéphanie Gonley, violon 


Stéphanie Gonley a fait ses études de musique 4 la Guildhall School of Music 4 Londres; elle a par 
ailleurs été l’él@ve de Dorothy Delay 4 New York et a également poursuivi sa formation 4 la Berlin 
Hochschule. Eile est une des jeunes violonistes les plus demandées, ayant joué en soliste avec le 
London Philharmonic, le Royal Philharmonic Orchestra et l’orchestre Hallé en plus de s’étre produite 
dans les principaux festivals de musique européens. En 1990, aprés plusieurs prestations remarquees 
avec | English Chamber Orchestra, elle a été invitée 4 devenir l'un de ses chefs de pupitre. Cette 
saison, un calendrier chargé d’engagements en Europe, en Orient et au Canada s‘ajoute aux concerts 
qu’elle donne avec ’English Chamber Orchestra 4 titre de chef de pupitre, de soliste et de chef 


d’orchestre. 


Douglas McNabney, alto 


Douglas McNabney a étudié Yalto avec David Zager et Gerald Stanick et a également suivi des cours 
de maitre avec William Primrose, Bruno Giuranna et Walter Trampler. faeces ee du Galliard 
Ensemble de Toronto en 1979, ildonnera des concerts et réalisera des enregistrements aux Etats-Unis, 
en Europe et au Canada jusqu’a ce qu’il soit nommé chef de pupitre 4 YOrchestre sym honique de 
Québec en 1983. Pédagogue dévoué, il enseigne au Conservatoire de musique de Cathes de 1982 4 
aa a wise ptneel od McNabney est nommé professeur agrégé d’alto et “ musique de chambre 4 
Université McGill. Outre ses activités pédagogiques, Douglas McNabney p 2 7 ale 
soliste, donnant des récitals et des concerts dans le cadre de festivals sian Semsetleon 


Antonio Lysy, violoncelle 


Le violoncelliste Antonio Lysy nait a Rome en 1963. Aprés avoi raillé ; = 
ilest admis 4 la Menuhin School of Music en ati. = Serbs yas pere Alberto Lys 
William Pleeth. [1 poursuit sa formation avec Radu Aldulescu et Ralp| “Kirsl —_ Coe a 
dans les grandes villes d'Europe et d’ Amérique du Nord et sa pias belo re eee 
l’‘a amené 4 organiser un festival dans sa Toscane natale. M. | yey sag la musique de cham>Xt 
violoncelle a la faculté de musique de l'Université McGill. - Lysy est actuellement professeut de 
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Serenade for String Trio, Erno von Dohnanyi 
Op. 10, in C major (1877-1960) 
Sérénade pour trio a cordes, op. 10, en do majeur 

Marcia 

Romanza 

Scherzo 

Tema con variazioni 

Rondo 


Duo for Violin and Cello, Op. 7 Zoltan Kodaly 
Duo pour violon et violoncelle, op. 7 (1882-1967) 
Allegro serioso non troppo 

Adagio 

Maestoso e largemente, ma non troppo lento; Presto 


INTERMISSION 


a 


String Trio, Op. 9, No.1 Ludwig van Beethoven 
in G major (1770-1827) 
Trio a cordes, op. 9, n°1 en sol majeur 

Adagio; Allegro con brio 

Adagio, ma non tanto, e cantabile 

Scherzo 

Presto 
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Faculty of Music 


Pollack Concert Hall 
r} Salle de concert Pollack 
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Tuesday, April 28, 1992 
8:00 p.m. 
Le mardi 28 avril 1992 


a 20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


David Enns, piano 
student of /éléve de Louis-Philippe Pelletier 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 


Master in Music Performance. 
ee, Cok oto des Cprenves L nie ye ; aa 
Ce récital fait partie des epreuves imposees pour l'obtention dune maitrise en 


musique ell interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Fantasie in D minor 
Fantaisie en ré mineur 


Wolfgang Amadeus 
Cc 


Mozart 
(1756-1791) 


6 Klavierstiicke, Op. 118 
Intermezzo 

Intermezzo 

Ballade 

Intermezzo 

Romanze 

Intermezzo 


Johannes Brahms 
(1833-1897) 


Manuel de Falla 
(1876-1946) 


Fantasia Baetica 


INTERMISSION 


Frédéric Chopin 


Deux Nocturnes, Op. 27 
(1810-1849) 


No. 1 in C-sharp minor - Larghetto 
N°1 en do diése mineur - Larghetto 
No. 2 in D-flat major - Lento sostenuto 
N°? en ré bémol majeur - Lento sostenuto 


Aaron Copland 
(1900-1990) 


Piano Sonata (1939-1941) 
Molto moderato 

Vivace 

Andante sostenuto 


HIM 


fusic 
ique 


McGill 


Faculty of Music 


ae Pollack Concert Hall 
ri Salle de concert Pollack 


lusic 
ique 


Wednesday, April 29, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 29 avril 1992 
a 20h 


CophNAL 


Montreal Chamber Players 
Francisco de Galvez, director /directeur 
Marco Socias, guitar/ guitare 


with the collaboration of the/avec la collaboration du 
Spanish Embassy /I’Embassade d’Espagne 

General Consulate of Spain in Montreal 

Le Consulat Général d’Espagne a Montréal 

Spanish Tourist Office in Toronto 

L’ Office du Tourisme espagnol a Toronto 


This concert is presented as part of the training program of students in the 
Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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MONTREAL CHAMBER PLAYERS 
Francisco de Galvez, director/directeur 
guest soloist/soliste invité : Marco Socias, guitar/guitare 
Violin/Violon 
Malcolm Allison, concertmaster, solo 
Sandra Baron, Natalie Bonin, Maya de Forest, Angélique Duguay, 


Nadia Francavilla, Farran James, Caroline Lalancette, Kirsty Money, 
Sara Serban, Mary Wang 


Viola/Alto 
Coca Bochonco, Cathy Martin, Aude Wagniére 


Cello/Violoncelle 
Kim Ferguson, Allan Kennedy, Mhairi Thomson 


Bass/Contrebasse : David Whitla 
Flute/Flite : Joanna G’froerer, Nancy Hennen 
Oboe/Hautbois : Lawrence Charge, Jennifer Weeks 
Clarinet/Clarinette : Michael Frederick Maxwell, Mark Simons 
Bassoon/Basson : Lisa Chisholm, Stéphan Lévesque 


Horn/Cor : Cinnamon Anderson, Andrew MacDonald 


Trompet/Trompette : Chris Fensom, Robert Poulin 


€ 


NEXT CONCERT/CONCERT A VENIR 
at Pollack Hall, Saturday, May 9 at 8:00 p.m. 
ala salle Pollack, le samedi 9 mai a 20h 


Rossini: La scala di seta, overture /ouverture 
Tchaikovsky: Serenade for Strings 
Britten: Simple Symphony for Strings 
Mozart: Symphony No. 40 in G minor 
Symphonie n°40 en sol mineur 
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Montreal Chamber Players 
Formed under the direction of Francisco de Galvez, the Montreal Chamber Players consists of young 
outstanding musicians of international caliber. Concerts are performed at Pollack Hall, McGill 
University in Montreal, the city from which the orchestra takes its name. After its first year of 
existence, the Montreal Chamber Players have already obtained international exposure. They have 
been invited by the Spanish government (Junta de Andalucia) to do a ten-concert tour in Spain next 
May. They have also been selected as a representative group of Canada to perform at the Canadian 
Pavilion in the next Universal Exposition that will take place in Sevilla, SEVILLA 92. The Montreal 
Chamber Players is a new and very promising ensemble of talented musicians. With an average age 
of 25, we can expect from their youth, initiative and excellent preparation, the best of results. 


L’ensemble les «Montreal Chamber Players» fondé par Francisco de Galvez réunit de jeunes et 
brillants musiciens de calibre international. La ville de Montréal dont la formation porte le nom est 
le lieu de rendez-vous de ces jeunes artistes qui se produisent 4 la salle Pollack. Au terme d’une 
premiére année d’activités, les «Montreal Chamber Players» se font déja connaitre al’étranger. Invités 
par les autorités espagnoles (Junta de Andalucia), ils feront une tournée de dix concerts en mai dans 
ce pays. Ils figurent également parmi les artistes qui se produiront au pavillon du Canada a 
l‘Exposition universelle de Séville de 1992. L’avenir de ce nouvel ensemble, les «Montreal Chamber 
Players», apparait fort prometteur. Ces jeunes musiciens dont la moyenne d’age est de 25 ans 
jouissent d’une excellente formation et font preuve d’un solide esprit d’initiative qui laissent présager 
les plus beaux succés. 


Francisco de Galvez, conductor/chef 
Born in Malaga, Spain, Francisco de Galvez is presently doing a master’s degree in orchestral 
conducting at McGill University as a student of Timothy Vernon. His extensive musical background 
as violinist includes studies at the Royal Conservatories of Malaga and Madrid, the Royal College of 
Music in London, England and at McGill University. In 1991, in the capacity of conductor, he attended 
the program at the Hochschule Fiir Musik in Vienna, with Bruno Weil and Yuiji Yuasa, and in Siena, 
Italy, at the Accademia Musicale Chigiana with Ferdinand Leitner, where he conducted the Orchestra 
Filarmonia di Russe. He now conducts the Montreal Chamber Players, with whom he will be touring 
in Spain next May asa result of formal invitations from the Spanish government, (Junta de Andalucia), 
and the Canadian Pavilion of the EXPO’ 92 in Seville, Spain. 


Né a Malaga en Espagne, Francisco de Galvez prépare actuellement une maitrise en direction 
d’orchestre a I’Université McGill ou il est I’éleve de Timothy Vernon. Violoniste de formation, 
Francisco de Galvez a fait de solides études musicales aux Conservatoires royaux de Madrid et de 
Malaga ainsi qu’au Royal College of Music a Londres et a l'Université McGill. L’année derniére, 
Francisco de Galvez a suivile programme de direction d’orchestre de la Hochschule fiir Musik 4 Vienne 
on il a été I’éléve de Bruno Weil et de Juiji Yuasa et a fréquenté ‘Accademia Musicale Chigiana a Sienne 
(Italie) od il a travaillé avec Ferdinand Leitner, dirigeant notamment I’ Orchestra Filarmonica di Russe. 
Francisco de Galvez dirige actuellement les «Montreal Chamber Players», avec lesquels il effectuera 
une tournée en Espagne en mai prochain. La jeune formation a en effet été invitée officiellement par 
les autorités espagnoles (Junta de Andalucia) ainsi que par le pavillon canadien a Expo ’92 a Séville. 


Marco Socias, guitar/guitare 

Born in Malaga, Spain in 1966, Marco Socias has studied under the tutelage of teachers such as C. 
Gallardo, A. Company, David Russell and J. Miguel Moreno. After obtaining the highest awarded 
degree in his specialty in Spain, the “Titulo Superior”, Marco held a teaching position at the Malaga 
Conservatory of Music from 1984 until 1987. Aside from having recorded for National Spanish 
Television and Radio, and having made a compact disc with the Belgian National Orchestra in 1988 
Marco has won several international guitar competitions: first prize in the “Infanta Cristina VI 
International Competition” (Spain, 1990), second prize in the “Juventudes Musicales" (Spain, 1990) 
second prize in the “Printemps de la Guitarre International Competition”, (Belgium 1988) and first 
prize in the “Mijas International Competition”, (Spain, 1983). He now lives in KéIn, German where 
he is studying with Hubert Kappel, at the Musikhochschule. 4 ¥ 


Né a Malaga en Espagne, Marco Socias a été l’éléve de C. Gallardo, A. Co: i 

Miguel 6, ley Ayant obtenu le grade le plus élevé dans sa siete ax coo = 
superior», Marco Socias a enseigné au Conservatoire de musique de Malaga de 1984 : 1987 Ent a 
des enregistrements qu’il a réalisés pour les radio et télévision d’‘Etat €spagnoles ainsi aun dix Ss 
laser avec l’Orchestre national de Belgique en 1988, Marco Socias a été lauréat de ripen on 
internationaux de guitare : il a remporté notamment le premier prix du chan intone 
international «Infanta Cristina», (Espagne, 1990), le second prix des «Juventudes ei 
(Espagne, 1990), le second prix du «Printemps de la guitare», un concours international ite te rs 
Belgique (1988) et le premier prix du concours international «Mijas» (Espagne, 1983) a a — en 
demeure actuellement 4 Cologne en Allemagne ot il poursuit ses études 4 la Musikhoch iui, ne 
direction de Hubert Kappel. scuule sous la 
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“La Oracion del Torero” Joaquin Turina 
for strings/pour cordes (1882-1949) 


“Concierto de Aranjuez” for guitar Joaquin Rodrigo 
and orchestra/pour guitare et orchestre (b. 1901) 
Allegro con spirito 

Adagio 

Allegro gentile 


Marco Socias, soloist/soliste 


INTERMISSION 


Symphony No. 48, “Maria Theresia” Joseph Haydn 
Allegro (1732-1809) 
Adagio 

Menuet: Allegretto 

Finale: Allegro 


“Dumbarton Oaks”, Concerto in Igor Stravinsky 
E-flat for chamber orchestra (1882-1971) 
Concerto en mi bémol pour orchestra de chambre 

Tempo giusto 

Allegretto 

Con moto 


“Tres Viejos Aires de Danza” Joaquin Rodrigo 
for chamber orchestra/pour orchestre de chambre 
Pastoral: Allegretto 

Minué: Allegro 

Jiga: Allegro 
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Wednesday, April 29 ,1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 29 avril 1992 
a20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


Rachelle Taylor, 


harpsichord/clavecin 
student of /éléve de Hank Knox 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 


Master in Music Performance. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en 


musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there ts no smoking in all areas of Redpath Hall 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de Ia salle Redpath. 
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Premiére Suite en sol Jean-Henri d’Anglebert 
Premiere Suite in G (c.1628-1691) 
Prélude 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Gigue 

Gaillarde 

Chaconne en Rondeau 


Huitiéme ordre Francois Couperin 
La Raphaél (1668-1733) 
Allemande I’ Ausonienne 

Premiére Courante 

Deuxiéme Courante 

Sarabande I’Unique 

Gavotte 
Rondeau 
Gigue 
Passacaille 
La Morinéte 


INTERMISSION 


s Duphl 
Rondeau en ut payers = 
Rondeau in C 


: Antoine Forqueray 
Jupiter (1672-1745) 


id ach 
Overture in the French Style, BWV 831 Johann 8S Pen) 
Ouverture a la francaise 
Ouverture 
Courante 
Gavotte I 
Gavotte II 
Passepied I 
Passepied II 
Sarabande 
Bourrée | 
Bourrée II 
Gigue 
Echo 


McGill 


Faculty of Music 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 
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Thursday, April 30, 1992 
8:00 p.m. 

Le jeudi 30 avril 1992 

a 20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


David W. Kutz, tuba 


student of /éléve de Dennis Miller 


Allison Gagnon, piano 


with/avec la participation de 

Chris Gongos, Jeff Nelsen, 
Cinnamon Anderson, 

Andrew MacDonald, horn/cor 
Heather Ingham, flute/fldte 

Jennifer Weeks, oboe/hautbois 
Raymond Lemay, bassoon/basson 
Patrice Arsenault, clarinet /clarinette 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d'une maitrise en 
musique en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
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Concerto in E-flat major Richard Strauss 
Concerto en mi bémol majeur (1864-1949) 


Konsertant svit for Solo Tuba och C. Danielsson 
fyra Valhorn 

Concertant Suite for Solo Tuba and four French Horns 
Suite concertante pour tuba seul et quatre cors frangats 
Largo/ Allegro 

Moderato mysterioso 

Andante con sentimento 

Alla Marcia 


INTERMISSION 


Parable for Solo Tuba, Op. 147 Vincent Persichetti 


(Parable XXII) (b. 1915) 


Suite Concertante Armand Russell 
for solo tuba and woodwind quintet (b. 1963) 
pour tuba seul et quintette a vent 

Capriccio 

Ballade 

Scherzo 

Burlesca 


Concerto for Bass Tuba A. CapuZz1 
Concerto pour tuba basse (1753-1818) 
Allegro 

Andante 

Cantabile 

Rondo 


McGill 


Faculty of Music 


a 


Salle de concert Pollack 
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HOMMAGE A DARIUS MILHAUD 
€ 


sous la co-présidence d’honneur de 
M. Jean-Pierre Beauchautaud 
Consul général de France a Montréal 
et M. José Mauricio Bustani 


Consul général du Brésil 4a Montréal 


en présence de 
Mme Madeleine Milhaud 
et de 
M. Jean Roy 
Président de I’ Association des Amis de Darius Milhaud 


une présentation du/a presentation of 
Théatre Lyrichorégra 20 
en collaboration avec/in collaboration with 
The Faculty of Music 
McGill University 
La faculté de musique 
de l’Université McGill 


_ dans le cadre des/as part of the 
JOURNEES DE LA MUSIQUE FRANCAISE 1992 
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LES CONCERTS “HOMMAGE A DARIUS MILHAUD” font partie de la 
programmation des Journées de la Musique Francaise 1992 présentée par le Théitre 
Lyrichorégra 20, sous la présidence d'honneur de M. Jack Lang, ministre frangais de la 
Culture et de la Communication. 

The concerts “Hommage a Darius Milhaud” are part of the “Journées de la Musique 
Frangaise 1992" presented by Théatre Lyrichorégra 20 and the ministre francais 
de la Culture et de la Communication, the Honorable Jack Lang. 


LES RESPONSABLES/ORGANIZERS 


Alain Nonat 
Directeur général et artistique des Journées de la Musique 
Francaise 1992 


Bruce Mather 
Coordinateur artistique de la soirée gala Hommage a Darius Milhaud 
Président du sous-comité Darius Milhaud 1992 


LES ORGANISMES PARTICIPANTS 
PARTICIPATING GROUPS 


La faculté de musique de l'Université McGill 
La faculté de musique de I’ Université de Montréal 
Le Conservatoire de musique de Montréal 


L’Orchestre symphonique des Jeunes de Montréal 
avec la participation des 
Ministére francais de la Culture et de la Communication 
(Célébrations nationales) 

Ministére des Relations internationales du Québec 
Ministére des Affaires culturelles du Québec 
L’Association Dialogue entre les cultures (France) 
L’Association frangaise d’action artistique 
(Ministére des Affaires étrangéres) 


LES ENSEMBLES MUSICAUX PARTICIPANTS 
PARTICIPATING ENSEMBLES 


McGill Chamber Winds 
McGill Wind Symphony 
McGill Percussion Ensemble 
McGill Contemporary Music Ensemble 
L’Atelier de musique contemporaine de I’ Université de Montréal 
L’Orchestre symphonique du Conservatoire de musique de Montréal 
L’Orchestre symphonique des Jeunes de Montréal 
les classes de Bernard Jean, Jean Laurendeau, Timothy McGovern, 
et Jean-Eudes Vaillancourt 
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Friday, April 3, 1992 at 8:00 p.m. 
Le vendredi 3 avril 1992 4 20h 


LES REVES DE JACOB, OP. 294 
L’oreiller de Jacob 
Premier réve (L’échelle de Jacob) 
Prophétie 
Deuxidme réve (Lutte avec I’ Ange et Bénédiction) 
Israél (Hymne) 

Atelier de musique contemporaine, Université de Montréal avec la gracieuse 
participation de Normand Forget, hautboiste, membre du Nouvel Ensemble Moderne, 
ensemble en résidence 4 I’ Université de Montréal 

Ariane Bresse, violin/violon; Daniel Plamondon, viola /alto 
Annette Koeblin, cello/violoncelle; Johnny Castro, bass/ contrebasse 
Normand Forget, oboe/hautbois; Lorraine Vaillancourt, direction 


SUITE DE QUATRAINS, OP. 398 


lére Partie 2e Partie 3e Partie 

Le citron L’automne Partie liée 

Sur une capucine Pénitente La lecon de calcul 

Belle de jour Le don Le dieu muet 

La Paternité duchéne Dialogue La joueuse 

La Bergeronnette Frappées Anciennes grandes vacances 
La rose de Jéricho Une enfant Le retardataire 


McGill Chamber Winds, Robert Gibson, direction 
Héléne Loiselle, narrator /récitante; Marisol Rodriguez, harp/harpe 
Sara Jackson, flute/fltite; Maya de Forest, violin/violon 
Patrice Arsenault, bass clarinet/clarinette basse 
Véronique Poulin, cello/violoncelle; Yvan I’ Allier, saxophone 
David Whitla, bass/contrebasse 


L‘HOMME ET SON DESIR, OP. 48 
Ingrid Mankhof, soprano; Lisa Martin, mezzo-soprano 
Beau McKinnon, tenor/ténor; Mark Daboll, baritone/baryton 
McGill Percussion Ensemble 
McGill Contemporary Music Ensemble 
Bruce Mather, direction 


-ENTRACTE- 


WEST POINT SUITE, OP. 313 
Introduction 

Récitatif 

Fanfare 

McGill Symphonic Winds, Tom Talamantes, direction 


-ENTRACTE- 
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The Faculty of Music of McGill 

University wishes to express its 

gratitude to Hélene Loiselle for 
her kind participation in 


tonight’s performance. 


La Faculté de musique de 
l'Université McGill remercie 


sincerement Mme Héleéne Loiselle 


pour son aimable participation 


au concert de ce soir. HIM 
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LE BOEUF SUR LE TOIT, OP.58 
Orchestre du Conservatoire de musique de Montréal 
Louis Lavigueur, direction 
SUITE PROVENCALE, OP.152C 
Gardiens 
Cueillette des amandes 
Joueurs de boule 
Chasseurs 
Vendangeurs 
Berger 
Farandole 


Orchestre symphonique des Jeunes de Montréal 
Louis Lavigueur, direction 


LES JOURNEES DE LA MUSIQUE FRANCAISE 1992/ (French Music Days 1992) 


The Journées de la Musique Francaise is a contest for performers of French music in the fields of voice, 
strings, piano, woodwinds and brass, and was founded in 1987 by Alain Nonat, opera singer, 
producer and director of the Théétre Lyrichorégra 20. In 1987, $5,500 in prizes were awarded, the grand 
prize going to the pianist Jean Saulnier. In 1989, $30,000 in prizes were awarded, the grand prize of 
$17,000 going to the violinist David Lefévre. In 1992, for the third contest for performers of French 
music, more than $40,000 in prizes and scholarships will be awarded including a grand prize of 
$17,000, a second prize of $6,500 and many other special prizes. In conjunction with the contest, from 
March 23" to April 5" the Journées de la Musique Francaise will present eleven French artists in master 
classes and lectures at the music schools of Montréal and at the Chapelle Historique du Bon-Pasteur. 
On April 4h the finals of the contest will take place in the Auditorium of Foole Le Plateau, 3710 rue 
Calixa Lavallée. On April 5", in the same hall, a gala concert will be held featuring both winners and 
guest artists such as the flutist Maxence Larrieu, the horn player Georges Barboteu, the violinist Serge 
Callot, the soprano Christiane Eda-Pierre accompanied by the pianist Pierre Jasmin, the McGill 
Contemporary Music Ensemble and the McGill Percussion Ensemble. The Théitre Lyrichorégra 20, 
producer of this event, is also the producer of the Opera Pavillon of Terre des Hommes (1980-81-82), of 
the Festival d’Opéra (1984-86) of the program Sil'opéra m'était conté and in 1991 of the Premiéres rencontres 
musicales tchéques et slovaques in which almost $12,000 in prizes and scholarships were awarded to 
young artists. 


LES JOURNEES DE LA MUSIQUE FRANGAISE 1992 


Les Journées de la Musique Frangaise furent fondées en 1987 par Alain Nonat, artiste lyrique, directeur 
général et artistique du Théatre Lyrichorégra 20, réalisateur et producteur de l’événement. Elles 
comprennent principalement un Concours d’Interprétation de Musique Francaise qui touche les 
disciplines CHANT-CORDES-PIANO-BOIS-CUIVRES. En 1987, 5 500 $ en prix furent distribués et 
le Grand Prix a été décerné au pianiste Jean Saulnier. En 1989, les Journées de la Musique Frangaise 
ont distribué 30 500 $ en prix et le Grand Prix de 17 000 $ fut gagné par le violoniste David Lefévre. 
En 1992, pour le troisitme Concours d’Interprétation de Musique Frangaise, plus de 40 000 $ en prix et 
bourses seront offerts, dont un Grand Prix de 17 000 $, un second prix de 6 500 $ et de nombreux 
prix d’‘interprétation par discipline et plusiers prix spéciaux. Parallélement au concours, du 23 mars 
au 5 avril 1992, les Journées de la Musique Francaise recevront 11 artistes francais quidonnerons des 
master-classes et des conférences dans les institutions musicales montréalaises et 4 la Chapelle 
historique du Bon-Pasteur. La finale du concour aura lieu le 4 avril 4 la salle Jean Deslauriers de l’Ecole 
Le Plateau 4 Montréal, 3710 rue Calixa-Lavallée. Le 5 avril, un grand Concert gala aura lieu dans la 
méme salle avec les lauréats et plusieurs artistes invités dont le fliitiste Maxence Larrieu, le corniste 
Georges Barboteu, I’altiste Serge Collot, la cantatrice Christiane Eda-Pierre accompagneée par le 
pianiste Pierre Jasmin, le McGill Contemporary Music Ensemble et le McGill Percussion Ensemble. 


Pour renseignements : Sylvia Burla (514) 684-7287. Le Théatre Lyrichorégra 20, réalisateur et 
producteur de cet événement était aussi le réalisateur du Pavillon de I’Opéra de Terre des Hommes 
(1980-1981-1982) du Festival de l’Opéra (1984-1986) et du programme SI L'OPERA M‘ETAIT CONTE, 
et en 1991 des Premiéres rencontres musicales tchéques et slovaques ou prés de 12 000 $ en prix et 
bourses furent offerts 4 de jeunes artistes. 
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Scaramouche, Op.165b (1937) 


In his autobiography Milhaud wrote “At that time, I 
wrote another piano piece that gave me a great deal 
of trouble. It was a suite for two pianos for Ida 
Jankelevitch and Marcelle Meyer. I used several ideas 
taken from scores of incidental music and called the 
amalgam “Scaramouche”. My publisher, Deiss, 
wanted to publish it immediately. I strongly advised 
against this: “No one will play it” but he had a very 
special personality and published only pieces he 
liked. “Scaramouche” pleased him and he was firm. 
The future showed that he was right" There are also 
versions for clarinet and piano, violin and piano, 
clarinet and orchestra, saxophone and piano, 
saxophone and orchestra. The version for saxophone 
and woodwind quintet was made by Don Stewart. 


Suite for Ondes Martenot and Piano, Op.120¢ (1933) 


Milhaud used the Ondes Martenot in seven works. 
Its first use was in incidental music for “Le Chateau 
des Papes” (1932) of André de Richard at the Théatre 
de I’ Atelier of which the Choral and the Elegy were 
used for the Suite Op.120c. In his book on Maurice 
Martenot, Jean Laurendeau writes “Because of his 
fame Milhaud gave a great deal of credibility to the 
Ondes Martenot, thus encouraging other composers 
to write for this new instrument.” 


Duo Concertant, Op.351 (1956) 


Written for the clarinet “concours” of the Paris 
Conservatoire, this work is dedicated to the great 
clarinetist Ulysse Delécluze. 


Six Danses en Trois Mouvements, Op.433 (1969) 


Reusing the formula of the 14th and 15th String 
Quartets which can be played alone or together as an 
Octet, each of the six dances can be played alone or as 
a piano solo. This work, commissioned for the 25th 
anniversary of the piano duo of Geneviéve Joy and 
Jacqueline Robin, exploits polytonality and 
polyrhythms. 


La Cheminée du Roi René, Op.205 (1939) 


Taken from a film score (Cavalcade d'Amour) this work 
evocates various episodes of an excursion 
(“cheminée”) of René d’ Anjou, count of Provence at 
the time of the “troubadours”. 


Les Réves de Jacob, Op. 294 (1949) 


While participating in the Tanglewood Festival in 
1948, Milhaud visited the great pioneer of American 
dance, Ted Shawn (1891-1972). Each year Shawn 
directed a dance festival at “Jacob’s Pillow”, an 18th 
cent y farm in Massachusetts that he had bought in 
1930./Touched by Milhaud’s visit, Shawn 
commissioned him immediately to produce a score 
for the 1949 festival. The five movements are entitled 
Jacob’s Pillow, First Dream (Jacob’s Ladder), 
Prophecy, Second Dream (Struggle with the Angel & 
Benediction) and Israel (Hymn). 


Program Notes/Notes sur le répertoire 


Scaramouche, Op.165b (1937) 


Dans son autobiographie Milhaud écrit “J’ai écrit, cetty i if 
4 


époque une autre piéce pour piano qui me donn 
beaucoup de mal a composer. C’était une suite po 
deux pianos pour Ida Jankelevitch et Marcelle Meyer. Je 
traitai quelques éléments pris dans deux partitions de 


musique de scéne et j’appelai cet amalgam ! 


“Scaramouche”. Deiss (mon éditeur), me proposay 
aussit6t de le faire paraitre. Je le lui déconseilla 
vivement: “Personne ne le jouera”, mais mon éditeur 
avait un caractére trés particulier et il n’éditait que ce 
qu'il aimait. Il se trouvait que Scaramouche lui plaisai 
et il int bon. L’avenir lui donna raison." Ty a aussi dey 
versions pour clarinette et piano, pour violon et piana 
pour clarinette et orchestre, pour saxophone et piano, et 
pour saxophone et orchestre. La version pour 
saxophone et quintette 4 vent est l’oeuvre de Do 


Stewart. 


Suite pour Ondes Martenot et piano, Op.120c (1933) 


Milhaud a utilisé les Ondes Martenot dans sept oeuvres 
La premiére fois, c/était pour une musique de sceng 
pour “Le Chateau des Papes” (1932) d’André dq 
Richaud au Théatre de I’Atelier. Le Choral et I’Elégie de 
cette composition seront repris dans la Suite. Dans son 
livre sur Maurice Martenot, Jean Laurendeau écrit “Pa 
son nom prestigieux Milhaud a donné un sérieux coup 
de pouce aux Ondes Martenot, contribuan 
probablement 4 sensibiliser d’autres compositeurs 
vis-a-vis de cette nouveauté”. 


Duo Concertant, Op.351 ( 1956) 


A F : 
Ecrite pour le concours de clarinette au Conservatoire de 


Paris, cette oeuvre est dédiée au grand clarinettiste 
Ulysse Delécluse. 


Six Danses en Trois Mouvements, Op.433 (1969) 


Reprenant la formule des 14e et 15e quatuors a cordes 
qui peuvent étre joués séparément ou ensemble comme, 
octuor a cordes, chaque danse peut se jouer séparementy 
sur un piano. Cette oeuvre, commandée pour le 25e 
anniversaire du duo Genevieve Joy et Jacqueline Robin, 
exploite au maximum la polyrythmie et la polytonalite, 


La Cheminée du Roi René, Op.205 (1939) 


Tirée d’une musique de film (Cavalcade d’ Amour) cette - 


oeuvre évoque divers épisodes d’une promenade 
(cheminée) de René d’Anjou, comte de Provence au 
temps des troubadours. 


Les Réves de Jacob, Op.294 (1949) 


Pendant sa participation au Festival de Tanglewood en 
1948, Milhaud a rendu visite au grand pionnier de la 
danse américaine, Ted Shawn (1891-1972) qui dirigeait 
chaque année un festival de danse 4 “Jacob’s Pillow” 
(L'oreiller de Jacob), une ferme du 18e siécle, qu’il avait 
achetée en 1930 au Massachusetts. Touché par la visite 
de Milhaud, Shawn lui a immédiatement fait une 
commande pour le festival de 1949. 
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ite de Quatrains, Op.398 (1962) 


Francis Jammes wrote four books of quatrains. 
_ Milhaud chose 18 of these subtle and concentrated 
icems. In these short pieces the synchronisation of 
e instruments is quite free. According to the 
mposer’s instructions “each instrument expresses 
its melodic line freely, each one starting 
_ approximately on a syllable of the textand continuing 
eely, without worrying about the exact 
chronisation with the melodic lines of the other 
struments”. Madeleine Milhaud was the narrator 
for the first performance at Mills College, California 
_ in June, 1963. 


“Homme et son désir, Op.48 (1918) 


Milhaud’s health did not permit him to serve in the 
First World War. Thus, in 1916, he accepted the 
Witation of the great writer Paul Claudel, a career 
iplomat, to be his secretary in Rio de Janiero. 
’ audel conceived a ballet inspired by the immensity 
4 of the primeval Brazilian forest. In Claudel’s words, 
‘The theme is that of a man obsessed by a passion, an 
ea, a desire, who in vain tries to escape from it as 
om a prison with invisible bars, until a woman, 

resenting both Death and Love, comes to fetch him 
and lead him off the stage”. Claudel divided the stage 
into four levels of four different colours-violet, green, 
llue and black-to represent the luxuriant growth of 
ne jungle. Milhaud conceived an innovative spatial 

position of five ensembles: 1) a wordless vocal 
quartet 2) a string quartet 3) two flutes, two clarinets 
_ 4) trumpet, oboe, harp and doublebass 5) a large 
Prunes ensemble of nineteen different 


] 


struments, including a tamborine, sleigh bells, 
hip, whistle, wind machine, siren and a plank struck 
bya hammer. The first performance was given in 
_ Paris in 1921 by the Ballets Suedois with an ensemble 
y the direction of Inglebrecht. 
] 
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¢f est Point Suite, Op.313 (1952) 
Milhaud wrote five works for band of which the most 
mous is without doubt the “Suite Francaise Op.248". 
e West Point Suite was a commission for the 150th 
niversary of the founding of the famous American 


training school for military officers, the West Point 
Academy. 


‘}¢ Boeuf sur le Toit , Op.58 (1919) 


, For this ballet, Milhaud was inspired by the Carnaval 
fol Rio de Janiero, In his book on Milhaud, Jean Roy 

* Pescribes it, thus: “Always haunted by his memoirs 
aud brought together popular tunes, tangos, 
mbas and evena Portuguese “fado” with a “rondo” 
— returning between each tune. The title is taken 
, try 4 popular Brazilian song. As a subtitle Milhaud 
a ded ‘cinema-fantasy on South American 
 Pelodies”. Jean Cocteau devised a scenario of 
f allet-pantomime in a bar in the U.S.A. during 
petition The barman serves cocktails to typical 
é rte a boxer, a black, an elegant woman, a 
A ‘ia eaded woman in male garb, a bookie, a well 
pb? ssed man. When the policeman arrives the bar 
's into a milk store. Then a fan decapitates the 
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Suite de Quatrains, Op.398 (1962) 


Francis Jammes a écrit quatre livres de quatrains. 
Milhaud a choisi 18 de ces poémes subtils et concentrés. 
Dans ces piéces courtes, la synchronisation des 
instruments est assez libre. Selon les instructions du 
compositeur “chaque instrument exprime sa ligne 
mélodique librement, chacun d’eux part 
approximativement sur une syllabe déterminée du 
texte et continue librement son chemin, sans se soucier 
d’une concordance exacte avec les lignes mélodiques 
des autres instruments.” C’est Madeleine Milhaud qui 
était la récitante lors de la création a Mills College, 
Californie, en juin 1963. 


L’'Homme et son désir, Op.48 (1918) 


Comme sa santé ne lui permettait pas de faire le service 
militaire lors de la premiére guerre mondiale, Milhaud 
a pu en 1916 accepter l’invitation du grand écrivain 
Paul Claudel, diplomate de carriére, d’étre son 
secrétaire en tant que ministre de France a Rio de 
Janiero. Claudel a congu un ballet inspiré par 
Y'immensité de la forét brésilienne. I résume ainsi 
argument: “C’est le theme de ‘homme enfermé dans 
une passion, une idée, un désir, et qui essaie vainement 
de s’en échapper comme d’une prison aux barreaux 
invisibles, jusqu’au moment od une femme, qui est a la 
fois l'image de la Mort et de l’Amour, vient le prendre 
avec elle et le fait sortir de sctne” Claudel avait divisé 
la scéne en quatre gradins, jetant comme un tapis, pour 
suggérer le fouillis de la forét, du violet, du vert, du 
bleu autour du noir central. De son cété Milhaud a 
congu une disposition spatiale de plusieurs ensembles 
dont un quatuor vocal sans texte, un quatuor a cordes, 
deux flfites avec deux clarinettes, une harpe avec 
trompette, hautbois et contrebasse ainsi qu’un 
ensemble de 19 instruments 4 percussion dont le 
tambour de basque, un fouet, un siffet, une machine a 
vent, une siréne et un marteau sur une planche. 


West Point Suite, Op.313 (1952) 


Milhaud a écrit cing oeuvres pour orchestre 
d’harmonie dont la plus célébre est sans conteste la 
Suite Francaise Op.248. La “West Point Suite” est une 
commande pour le 150e anniversaire dela grande Ecole 
militaire américaine, West Point. 


Le Boeuf sur le Toit, Op.58 (1919) 


Pour ce ballet, Milhaud s’est inspiré du Carnaval de 
Rio, Dans son livre sur Milhaud, Jean Roy le décrit ainsi: 
“Toujours hanté par ses souvenirs, Darius Milhaud 
s’était plu a réunir des airs populaires, des tangos, des 
sambas et méme un fado portugais et 4 les transcrire 
avec un théme revenant entre chaque air comme un 
rondo. Le titre était celui d’une rengaine brésilienne. 
Pour caractériser son allure, Milhaud avait ajouté: 
“cinéma-fantaisie sur des airs sud-américains.” Jean 
Cocteau improvisa pour Le Boeuf sur le Toit, un scénario 
de pantomime-ballet situant la scéne dans un bar, en 
Amérique, pendant la prohibition. Le barman servait 
des cocktails 4 des personnages typiques: un boxeur, 
un noir, une femme élégante, un monsieur en habit. 
Lorsque survenait le policier, le bar se transformait en 
crémerie. Puis, un ventilateur décapitait le policier. La 
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policeman. The redhead dances, like Salomé, with 
the head of the policeman. 


Suite Provengale, Op.152 (1936) 


Milhaud wrote incidental music for no less than 34 
plays. For both André Obey’s “Le Trompeur de 
Séville” and a spectacle on the life of the 12th century 
troubadour “Bertran de Born, given at the Roman 
theatre in Orange, he used themes of the Provencal 
composer André Compra (1660-1744) which he had 
found in old libraries in Aix. Among the fanfares, 
marches and minuets, Milhaud chose eight which he 
adapted for large orchestra under the title “Suite 
Provengale”. 


Reminiscence of Darius Milhaud (1892-1974) 


In 1956-57, I had the good fortune to study with the 
Russian pianist Alexander Uninsky who taught for 
several years in Toronto. He kindly obtained a 
scholarship for me to study with him at the Aspen 
Music School in Colorado in the summer of 1957. 
Uninsky introduced me to Milhaud who accepted me 
in his composition class in Aspen. 


At that time I was writing a type of post-romantic 
music full of clichés. As I played my pieces, he would 
wince whenever he heard a cliché. Needless to say, 
this made quite an impression on meat the tender age 
of eighteen. He made me understand immediately 
the difference between composing and arranging. 
His great strength as a teacher was the ability to 
discern in any style the inventive ideas as opposed to 
the conventional formulae. His classes constituted a 
course in aestetics. 


He was a man of great physical courage in that he 
continued to compose, teach and conduct in spite of 
almost constant pain from rheumatism. His 
generosity, sense of humour and positive attitude 
towards life inspired all who met him. I continued to 
visit him until his death in 1974. 


Milhaud was one of the few 20th century composers 
to create an absolutely personal language, his own 
universe. No one before him created structures of 
such contrapuntal density, like a luxuriant jungle. 
His polytonality was in fact a means to achieve clarity 
with so many simultaneous melodic ideas. Each idea 
was identified by a different key. He was also the 
great pioneer in writing for large percussion 
ensemble, even before Varés. 


One aspect of his revolt against post-Wagnerism was 
the desire to create a music of entertainment, good 
light music like Schubert. Often he criticized those 
for when the profundity of a work is directly 
proportional to the boredom it produces. 


-Bruce Mather- 


_troubadour du 12e siécle, Bertran de Born, présenté 


femme rousse dansait, comme Salomé, avec la téte af) 
policier.” 


Suite Provengale, Op.152c (1936) 


Milhaud a fait la musique de scéne pour 34 piéces de 
théatre. Pour une piéce d’André Obey, “Le Trompeur 
de Séville”, et pour un spectacle sur la vie du 


au thédtre romain d’Orange, il a utilisé des themes 
d’un compositeur provengal, André Campra 
(1660-1744), qu’il avait découverts dans d’anciennes 
bibliothéques d’Aix. Parmi les fanfares, marches et 
menuets, Milhaud en a choisi huit qu’il a adaptes 
pour grand orchestre sous le titre “Suite Provencale” 


Témoignage sur Darius Milhaud (1892-1974) 


“En 1956-1957, jai eu la chance d’avoir comme 
professeur de piano un grand pianiste russe, 
Alexandre Uninsky, qui vivait 4 Toronto a cette 
époque. Pendant I’été 1957 il m’a obtenu une bourse 
pour poursuivre mes études avec lui 4 Aspen, 
Colorado. Uninsky m’a alors présenté a Milhaud qui 
ma accepté dans sa classe de composition 4 Aspen et 
plus tard au Conservatoire de Paris. A cette époque 
jécrivais une musique post-romantique, pleine de 
clichés. Pendant que je jouais mes piéces devant la 
classe, Milhaud faisait une grimace chaque fois qu il 
remarquait un cliché. Cette réaction m’a beaucoup 
marqué. Je compris immédiatement la différence 
entre un compositeur et un arrangeur. Sa grande 
force en tant que professeur était sa capacite 
d’identifier dans n’importe quel style les idees 
originales et les formules conventionnelles. Ses 
classes constituaient un cours d’esthétique. 


C’était un homme de grand courage, car il continuait 
A composer. a enseigner, 4 diriger, en dépit de grandes 
douleurs causées par le rhumatisme. Sa générosite, 
son sens de l’humour et son attitude positive face ala 
vie, étaient une source d’inspiration pour tous ceux 
quil’ont rencontré. Je lui rendais visite aussi souvent 
que possible, jusqu’a sa mort en 1974. 


Milhaud était un des rares compositeurs du 20e siécle 
qui aient su créer un langage absolument personnel, 
leurs propre univers. Avant lui, personne n’avait l 
créé de structures d’une telle densité, comme une 
jungle. La polytonalité n’était qu’un moyen 
d’atteindre la clarté avec autant d’idées mélodiques 
simultanées, chaque idée étant identifiée par une 
tonalité différente. Il était également le pionnier de 
l’écriture pour grand ensemble de percussion, meme 
avant Varése. 


| 
Un aspect de sa révolte contre le post-wagnérisme 
était le désir de créer une musique de divertissement, 
de la bonne musique légére comme Schubert. 
Souvent il critiquait ceux pour qui “la profondeur 
d’une oeuvre est en mesure directe avec |’ennul 
qu’elle dégage.” | 


-Bruce Mather- 
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McGill = Salle Redpath Hall 


Friday, May 1, 1992 


McGill Main Campus 


Access via McTavish Gat A 
(Metro Peel) se E 8:00 p.m. 
py 
Ae ate Le vendredi 17 mai 1992 
a 20h 


Michele Seto, violin/violon 

Laura Wilcox, viola/alto 

Mhairi Thomson, cello/violoncelle 
Brigitte Poulin, piano 


Johannes Brahms (1833-1897) 


c Sonata, Op. 120, No. 2 in E-flat major, for viola (or clarinet) and piano 
Sonate, op. 120, n°2 en mi bémol majeur, pour alto (ou clarinette) et piano 
Allegro amabile 
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Brigitte Poulin, piano 


pause 


a Piano Quartet, Op. 60 in C minor 
Quatuor pour piano, op. 60 en do mineur 
Allegro non troppo 

Scherzo - Allegro 

Andante 

Finale - Allegro comodo 


Michele Seto, violin/violon 

Laura Wilcox, viola/alto 

Mhairi Thomson, cello/violoncelle 
Brigitte Poulin, piano 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappel/lons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath, 
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McGill 


Faculty of Music 


4) Pollack Concert Hall 
‘} Salle de concert Pollack 


Monday, May 4, 1992 
8:00 p.m. 

Le lundi 4 mai 1992 

a 20h 


Artist Diploma Recital 
Récital de diplome d’artiste 


Dominique Roy, piano 
student of /éleve de Helmut Blume 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Artist Diploma. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I’ obtention d'un dipléme d’artiste. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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Drei Romanzen, Op. 28 Robert Schumann 
Sehr markiert (1810-1856) 
Einfach 

Sehr markiert 


Chaconne, Op. 32 Carl Nielsen 
(1865-1931) 


Sonate Boris Blacher 
Allegro ma non troppo- Andante = (1903-1975) 
Andante - Vivace 


INTERMISSION 


Wandererfantasie, Op. 15 Franz Schubert 
| Allegro con fuoco ma non troppo (1797-1828) 
Adagio 
Presto 
| Allegro 
| 
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Tuesday, May 5, 1992 [ty 
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8:00 p.m. , 

Le mardi 5 mai 1992 i 
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Master’s Recital/Récital de maitrise ie 

Stephen Wong, piano 
student of /éléve de Dale Bartlett 


with/avec la participation de 
Lisa Martin, meZZO-soprano 
Jean-Marc Martel, viola/alto 
Danielle Waxer, clarinet /clarinette 
Andrew MacDonald, horn/cor 
Takako Togii, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 

Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en 
musique en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Trio in E-flat major for piano, Wolfgang Amadeus 


clarinet and viola, K. 498 “Kegelstatt” Mozart 
Trio en mi bémol majeur pour piano, (1756-1791) 
clarinette et alto «Kegelstatt» 

Andante 

Menuetto 


Allegretto 


Premiere Rhapsody for clarinet Claude Debussy 
and piano (1862-1918) 
Premiére rhapsodie pour clarinette et piano 


Andante e Polacca Carl Czerny 
for horn and piano/pour cor et piano (1791-1857) 


INTERMISSION 


Fiinf Lieder, Op. 15 Richard Strauss 
Madrigal (Michelangelo) (1864-1949) 
Winternacht (Schack) 

Lob des Leidens (Schack) 

Aus den Liedern der Trauer (Schack) 

Heimkehr (Schack) 


La Valse Maurice Ravel 
(1875-1937) 


for two pianos/pour deux pianos 


~ 


[usic 
ique 


e 


IS Salle Redpath Hall 


| McGill University 
Faculty of Music 


RRR KEKE KK KEKE KE KEE 
RRR EER EK KER EKEEEERES 
Pe eo oe 
KERR KEKE KEKE EEK EEKES 
eRe Re ee RK EEK KEE 
bee e Re RR RR KE REEEEY 


Ritttttttt titi oC rds 


eee RRR RE RE REKKEEEE 


KR RE RR KE RR KK EE EEES 
AAA ihchrtchrich 

FRR Re Re RE KEKE RE RE EE 
KR RRR RE RK EER EE RE REE, 
ae 


ique 


Tuesday, May 5, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 5 mai 1992 
a 20h 


Marilyn Arsenault, 


soprano 
student of /éléve de Lucile Evans 


Mary-Beth Campbell, 


soprano 
student of /éléve de William Neill 


sandra Murray, piano 


with/avec la participation de 


Nancy Hennen, flute/flate 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Alessandro Scarlatti 


(1660-1725) 
Marilyn Arsenault, soprano; Nancy Hennen, flute/flite 


Cantata for Voice and Flute 


Ellen’s erster Gesang, Op. 52, No. 1 Franz Schubert 
Ellen’s zweiter Gesang, Op.52, No. 2 (1797-1828) 


Meine Rose, Op. 90, No. 2 Robert Schumann 
(1810-1856) 


L’Ombre des Arbres Claude Debussy 
Les Cloches (1862-1918) 
Fleurs des Blés 


Five Lyrics of the T’ang Dynasty John Beckwith 
The Staircase of Jade (b. 1927) 
The Limpid River 

The Inlaid Harp 

On a Rainy Night 
Parting at the Wine Shop 


Comme autrefois Georges Bizet 
from the opera/ extrait de l’opéra (1838-1875) 
“Les Pécheurs de Perles” 


Marilyn Arsenault, soprano; Sandra Murray, piano 


INTERMISSION 


Stizzoso, mio stizzoso Giovanni Battista Pergolesi 
(1710-1736) 


Giacchino Rossini 
(1792-1868) 


La fioraia fiorentina 


(over / verso) 
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1que 


Madchenlied, Op. 95 Johannes Brahms 
Madchenlied, Op. 107 (1833-1897) 
Vergebliches Standchen, Op. 84 


Les Roses d’Ispahan Gabriel Fauré 
Dans les ruines d’une abbaye (1845-1924) 


When I Bring to You John Alden Carpenter 
Colour’d Toys (1876-1951) 
The Sleep that Flits On 

Baby’s Eyes 

On the Seashore 


The Telephone Aria Gian Carlo Menotti 
(b. 1911) 


Mary-Beth Campbell, soprano; Sandra Murray, piano 


McGill 
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ay Pollack Concert Hall 
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Wednesday, May 6, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 6 mai 1992 
a20h 


Master’s Recital in Piano Accompaniment 
Récital de maitrise en accompagnement 


Mary Beth MacDonald, 
piano 
student of /éléve de Dale Bartlett 


with/avec la participation de 

Christopher Hall, clarinet/clarinette 
Mark Fraser, ’cello/violoncelle 
Llisak Chisholm, bassoon/basson 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’ une maitrise en 
musique en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Sonata, Op. 168 Camille Saint-Saéns 
Allegro moderato (1835-1921) 
Allegro scherzando 

Molto adagio - Allegro moderato 


Llisak Chisholm, bassoon/basson 


Sonata in E-flat major, Johannes Brahms 
Op. 120, No. 2 (1833-1897) 
Sonate en mi bémol majeur, op. 120, n°2 

Allegro amabile 


Allegro appassionato ma non troppo allegro 
Andante con moto - Allegro - Pit tranquillo 


Christopher Hall, clarinet/clarinette 


INTERMISSION 


Sonata, Op. 6 Samuel Barber 
Allegro ma non troppo (1910-1981) 
Adagio - Presto- di nuovo Adagio 

Allegro appassionato 


Mark Fraser, ‘cello/violoncelle 


Premiére Rhapsodie Claude Debussy 
(1862-1918) 


Christopher Hall, clarinet/clarinette 
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McGill 


Faculty of Music 


are Pollack Concert Hall 
, 8 Salle de concert Pollack 


Thursday, May Ff, 1992 
8:00 p.m. 

Le jeudi 7 mai 1992 
a 20h 


Artist Diploma Recital/Récital de dipléme d’artiste 


Anne Hunter, 


cello/violoncelle 
student of /éléve de Michael Kilburn 


Paul Helmer, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Artist Diploma. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'un dipléme d' artiste. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Sonata No. 6 in A major 
Sonate n°6 en la majeur 
Adagio 
Allegro 


Luigi Boccherini 
(1743-1805) 


Sonata, Op. 5, No. 2 Ludwig van Beethoven 
in G minor (1770-1827) 
Sonate, op. 5, n°2 en sol mineur 

Adagio sostenuto ed espressivo 

Allegro molto piti tosto presto 

Rondo Allegro 


INTERMISSION 


Adagio und Allegro Robert Schumann 
Langsam, mit innigem Ausdruck (1810-1856) 
Rasch und feurig 


Sonata, Op. 8 Samuel Barber 
Allegro ma non troppo (1910-1981) 
Adagio 

Allegro appassionato 


fusic 
que 


= = wee — = | | 


eS Fe FS FS 


‘HIM 


wl 


McGill Salle Redpath Hall 


Thursday, May 7, 1992 


McGill Main Campus 8:00 p-m. 
Access via McTavish Gate : , p 
(Metro Peel) Le jeudi 7 mai 1992 
398-4547 a 20h 
Jennifer Weeks, oboe/hautbois 
| ) student of /éléve de Ted Baskin 


at with/avec la participation de 
Ikki Oguro, violin/violon; Daniel Scholz, viola ft: 

Mhairi Thomson, cello/violoncelle; Joanna G'froerer, flute/ fltte; 
Patrice Arsenault, clarinet/clarinette; Stephanie Lévesque, 
Raymond Lemay, bassoon/basson; Cinnamon Anderson, horn/ cor; 
Robert Jones, Elizabeth Morrison, piano 


Sonata, Op. 166 Camille Saint-Saens 
Andantino (1835-1921) 
Allegretto 

Molto allegro 

Six Metamorphoses after Ovid, Op. 49 Benjamin Britten 
1a Pam (1913-1976) 


444 


6. Arethusa 


Trio for Oboe, Bassoon and Piano Francis Poulenc 


Trio pour hautbois, basson et piano (1899-1963) 
Lent-Presto 
Andante 
Rondo 
INTERMISSION 


Le Tombeau de Couperin Maurice Ravel 
for woodwind quintet/pour quintette a vent (1875-1937) 


Prélude transc. Mason Jones 
Fugue 


Menuet 
Rigaudon 


Quartet in F major, K. 370 Wolfgang Amadeus Mozart 
Quatuor en fa majeur (1756-1791) 
Allegro 
a 
Rondo 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 

Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 

Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath, 
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McGill 


Faculty of Music 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Friday, May 8, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 8 mai 1992 
a 20h 


Robert F. Jones 
alcides lanza 


Music for two pianos, percussion and tapes 
Musique pour deux pianos, percussion et 
bandes magneétiques 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Polquita [obertura para una Enrique Iturriaga 
comedia] (1964) for two pianos/pour deux pianos 


Sonata for Two Pianos (1943-44) Igor Stravinsky 
Sonate pour deux pianos (1882-1971) 
Moderato 

Theme with variations 


Allegretto 


* Journey through time (1992), for Peter Amsel 


two pianos/ pour deux pianos 


penetration II (1969), for voices, alcides lanza 
keyboards, percussion and tape 
pour voix, claviers, percussion et bande magnétique 


II 


* Reminiscences (1992) Robert Frederick Jones 


for two pianos/pour deux pianos 
Six Etudes in the form of a Robert Schumann 
canon, Op. 56 (1810-1856) 


Six études en forme de canon arr. Claude Debussy 


* Tres piezas, for piano four Ignacio Cervantes 
hands (XIX C.)/pour piano a quatre mains (1847-1905) 
La camagtieyana 

Los delirios de Rosita 

Los mufiecos 


* World premiere / création mondiale 
* Canadian premiere / création canadienne 


Pianos and digital keyboards/ pianos et claviers : 

Robert F. Jones, alcides lanza 2 

Percussion, digital synthesizers /synthétiseurs : 

Osvaldo Budon, Ka-Ming Lo 

Technical Assistance / assistance technique : John Laporte 


McGill 


Faculty of Music 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 
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Saturday, May 9, 1992 
8:00 p.m. 

Le samedi 9 mai 1992 
a 20h 


Montreal Chamber Players 
Francisco de Galvez, 
conductor / chef 


With the collaboration of the General Consulate of Spain. 
Avec la collaboration du Consulat Général d’Espagne. 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes — 


de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappelons qu’ il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


LA SCALA DI SETA Giacchino Rossini 
Overture/Ouverture (1792-1868) 


SERENADE FOR STRINGS Piotr Ilyich Tchaikovsky 
Pezzo in forma di Sonatina (1840-1893) 
Waltzer 

Elegie 


Finale (Tema Russo) 


INTERMISSION 


—" 


SIMPLE SYMPHONY FOR STRINGS Benjamin Britten 
Boisterous Bourrée (1913-1976) 
Playful Pizzicato 

Sentimental Saraband 

Frolicsome Finale 


—— 


SYMPHONY NO. 40 IN Wolfgang Amadeus Mozart 
G MINOR, K. 550 (1756-1791) 
Symphonie n°40 en sol mineur 

Allegro molto 

Andante 

Minuetto: Allegretto 

Allegro assai 
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Tuesday, May 19, 1992 
8:00 p.m. 

Le mardi 19 mai 1992 
a20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


Margaret J. Ball, 


meZZO-soprano 


student of /éléve de William Neill 
Allison Gagnon, 


stephen Wong, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d’ 
musique en interpretation. 


une maitrise en 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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from/extrait de DES KNABEN WUNDERHORN Gustav Mahler 
Rheinlegendchen (1860-1911) 
Lob des hohen Verstands 

Wo die schonen Trompeten blasen 


Allison Gagnon, piano 
VIER LIEDER, OP. 2 Alban Berg 
Schlafen, schlafen (Hebbel) (1885-1935) 
Schlafen tragt man mich in mein Heimatland (Mombert) 
Nun ich der Riesen Starksten uberwand (Mombert) 
Warm die Lufte, es spriesst Gras auf sonnigen Wiesen 
(Mombert) 


Stephen Wong, piano 


from|extrait de HAPPY END (Bertolt Brecht) Kurt Weill 
Surabaya Johnny (Lieder von (1900-1950) 
Liebe und Unschuld) 

Der Matrosen Song (Lieder vom Hollenfeuer und Reue) 


Allison Gagnon, piano 


INTERMISSION 
..i never saw another butterfly... Saul Irving Glick 
A cycle of songs to children’s poems from (b. 1934) 


the concentration camp at Terezin (1942-1944) /Un cycle 
sur des podmes d’enfants du camp de concentration de Terezin 
To Olga (Alena Synkova) 

Yes, That’s the Way Thinga Are 

(Koleba, Kosek, Lowy and Bachner) 

The Little Mouse (Koleba, Kosek, Lowy and Bachner) 
On a Sunny Evening (Anon. - 1944) 

The Narrative (Petr Fischl) 

The Butterfly (Pavel Friedmann) 


CABARET SONGS (Weinstein) William Bolcom 
Song of Black Max (b. 1938) 
Waitin 
Amor 
The Actor 
George 


Allison Gagnon, piano 
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HOMMAGE A WALTER JOACHIM 
with love 


cy 


McGill University, Faculty of Music 
Université McGill, faculté de musique 


AGES 


4 


TEMOIN 


To Walter Joachim: 


Most sincere birthday greetings to a man eighty years young. Your dedication to beauty and music are 
inspirational and appreciated. It gives me great joy to wish you many, many more happy, healthy years 
of service to our eee age 

With all best wishes, 
Slava Rostropovich 


MSTISLAV ROSTROPOVICH 


Il y a des hommes qui marquent leur ville et Walter 
JOACHIM est un de ceux-la. 


Ila réussi au cours de sa carriére a former une superbe 
école de violoncelle dont je puis chaque jour apprécier 
les résultats @ ‘Orchestre symphonique de Montréal 
puisque la plupart de nos violoncellistes sont de ses 
anciens éleves. 


Ayant été lui-méme pendant de nombreuses années le 
violoncelle solo de | OSM, j‘ai pu pendant quelques 
saisons apprécier la personalité, le talent et la 
maeiealite de Walter JOACHIM. 


Je me joins aujourd'hui a tous ses admirateurs pour lui 
souhaiter un merveilleux anniversaire, en esperant que 
nos jeunes musiciens pourront encore pendant 


lon EemnD i 
et de sa bienveillance. 


Mair ha — 


My Dear Walter: 


If I could pick five colleagues during my last thirty 
years of music-making from whom I have not only had 
the most cherished memories but from whom I also 
learned so much in my formative years, one of these 
undoubtedly would be you. I was recently in Basel and 
recounted to.a Swiss friend your memorable story at the 
German border during the War. 

We all know that the Montreal Symphony of Plateau 
Hall cannot be compared with today’s great orchestra 
which plays at the Place des Arts, but you, my dear 
Joachim, were a giant then as you would be today, were 
you sitting in front of your section in your own 
inimitable and supreme fashion. I take my hat off to you. 
I wish somebody would have thought of arranging 
masterclasses which included only the first cellists of 
many of today’s great orchestras. 


— meisten haben keine Ahnung!!! Mein lieber 
oachim Ich wiinsche Then von Herzen alles alles liebe. 


cua 


ZUBIN MEHTA 


s bénéficier de ses conseils, de son expérience 


CHARLES DUTOIT 


[ FRANZ-PAUL DECKER 


Recently I conducted the Gala-concert of the 
this year’s Cultural Capital of Europe, Dublin. 
A celloplayer-girl came to me saying “ Je suis de 
Montréal”. “Eléve de qui?” was my question. 
“Walter Joachim” was the answer. — 

This is just another proof how much Walter 
Joachim put his stamp on the production of 
young cellists internationally. He Fecame almost 
an institution as we speak still nowadays about 
the Feuermann-school, the Flesch-school, the 
Zitzmann-school, etc. 

He was, of course, also my solo-cellist during 
many years as Music-Director of the Montrea 
Symphony and I thank him still now for his 
superb work over all these years. 

But - we were (and still are) friends. The human 
base for this friendship was the fact that we both 
came originally from the Rhineland with a 
special dialect not everybody understands. That 
created avery close tie. 

I wish Walter Joachim many more years in the 
best health so he may give the cello-world still 
more stimulation and help. 
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WALTER JOACHIM 


Né a Diisseldorf, en Allemagne, le 5 mai 1912, Walter Joachim a commencé |’étude du 
violoncelle & lage de cing ans. Trés tot une carriére de soliste et de chambriste l’améne 
sur les routes de plusieurs pays d'Europe. Lors de la Deuxiéme guerre mondiale, il 
s’exile en Malaisie, puis en Chine ov il continue sa carriére comme titulaire de la classe 
de violoncelle au Conservatoire de Shanghai et violoncelle solo de l’Orchestre 
symphonique de Shanghai. 


Depuis son arrivée au Canada en 1952, il a déployé une activité musicale intense. I] 
entre 4 Orchestre symphonique de Montréal comme violoncelle solo dés 1952 et 
demeure a ce poste jusqu’a sa retraite en 1979. I] est aussi membre de |’Orchestre de 
chambre McGill durant vingt-huit ans et co-fondateur du Quatuor 4 cordes de 
Montréal. Comme soliste, il a joué les oeuvres majeures du répertoire avec les plus 
grands chefs de son temps. II] a aussi créé de nombreuses oeuvres, principalement celles 
de compositeurs canadiens. Comme professeur, Walter Joachim a formé toute une 
génération de violoncellistes durant ses quarante années d’activité de pédagogue aux 
conservatoires de musique de Montréal et de Québec et 4 Université McGill. 


En novembre 1987, la Chine honorait Walter Joachim pour son influence sur les 
musiciens chinois et le conviait aux cérémonies grandioses marquant le 60° 
anniversaire du Conservatoire de Shanghai. En 1991, il reprenait la route de l’Orient 
pour donner une série de classes de maitre aux conservatoires de Shanghai, de Jihan 
et de Beijing. 


Aujourd’hui 4gé de 80 ans, Walter Joachim demeure un professeur actif et recherché 
et un musicien estimé de tous. I] a été nommé Chevalier de l’Ordre national du Québec 
en janvier dernier, en reconnaissance 4 son extraordinaire contribution 4 la vie 
culturelle d'ici. 


Born on May 5, 1912 in Diisseldorf, Germany, Walter Joachim began his musical 
studies at the age of five. At an early age, he became active as soloist and chamber 
musician. With the rise ofnazism in Germany, he left his country and eventually settled 
in China where he immediately became Principal cellist of the Shangai Symphony 
Orchestra and Professor of cello at the Shanghai Conservatory. Today’s leading cellists 
as well as teachers in China are his former students. 


He arrived in Canada in 1952 and became Principal cellist of the Montreal Symphony 
Orchestra, a position he held until his retirement in 1979. He was also principal cellist 
of the McGill Chamber Orchestra for 28 years, principal cellist of the CBC orchestra, 
co-founder of the Montreal String Quartet and member of the Montreal Trio. He played 
with major conductors of his time either as soloist or as principal cellist. In his capacity 
as a teacher, Walter Joachim trained nearly all the cellists of the younger generation. 
He was appointed Professor at the Conservatoire de musique in Montreal and Quebec 
in 1952. After nearly 30 years and 30 First Prizes, he then joined the Faculty of Music 
of McGill University where for ten years he had an outstanding cello class from which 
a good number of professional cellists have graduated. 


Now eighty years old, Walter Joachim is still very active teaching privately as well as 


judging numerous competitions across Canada and abroad. In appreciation of his 


extraordinary contribution to the cultural life of Quebec, he was named Knight of the 
Order of Quebec in January 1992. 
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HOMMAGE A WALTER JOACHIM 
Saturday, May 9, 1992 

8:00 p.m. 

Redpath Hall 

Le samedi 9 mai 1992 

a 20h 

Ala salle Redpath 


= Adagio from the Toccata in C major for Organ, BWV 564 
Adagio extrait de la Toccata en do majeur pour orgue 
Johann Sebastian Bach (1685-1750) 


Robert Bardston, Katalyn Decsenyi, Pierre Tessier, Anik Oulianine, 
Leo Grinhauz, Mariette Gendron, Julie Trudeau, Marcel Saint-Cyr, 
Katherine Stern Skorzewska, Denis Brott, Héléne Gagné, 

Julian Armour 


s Divertimento in D major/en ré majeur 

Joseph Haydn (1732-1809) trans. Hans-Volkmar Andreae 
Adagio 

Allegro di Molto 

Finale: Vivace 


Marcel Saint-Cyr, Héléne Gagné, Mark Fraser 

= Suite for 2 Celli/Suite pour deux violoncelles 
Gian Carlo Menotti (b. 1911) 

Introduction 

Scherzo 

Arioso 

Finale : Allegro 

Denis Brott, Carole Sirois-Bogenez, Dale Bartlett, piano 
INTERMISSION 


= Hymnus, Op. 5 : Andante Cantabile 
Julius Klengel (1859-1933) 


Denis Brott, Leo Grinhauz, Robert Bardston, Guillaume Saucier, 


Katalyn Decsenyi, Marie-Claude Simard, Pierre Tessier, Joceylne Leduc, 


Katherine Stern Skorzewska, Caroline Huot, Antik Oulianine, 


Dorothy Bégin, Mariette Gendron, Emile Préfontaine, Elisabeth Little, 


Louis Dallaire, Hélene Gagné, Michael Carpenter, Marcel Saint-Cyr, 


Jean-Luc Morin, Mark Fraser, Kristina Melnyk, Carole Sirois-Bogenez, 


Julie Trudeau 


a 
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= Bachianas Brasileiras, No. 5 
Heitor Villa-Lobos (1887-1959) 

Aria: Cantilena 

Dansa: Martelo 


Rosemarie Landry, soprano 


Denis Brott, Leo Grinhauz, Marcel Saint-Cyr, Katherine Stern Skorzewska, 
Carole Sirois-Bogenez, Caroline Huot, Jean-Luc Morin, Jocelyne Leduc 


a SIN 

Negro Spiritual 

= Pleasant Moment (Ragtime Waltz) 
Scott Joplin (1868-1917) arr. Julian Armour 
= Sailing in the Wind 

Nils Astrom 

= Bella Note 

Paul Lee-S. Burke 

= Maxwell Silver Hammer 
Lennon-McCarthy 

= The Entertainer 

Scott Joplin 


Marcel Saint-Cyr, Héléne Gagné, Julian Armour, Mark Fraser 


a Introduction, Theme and Variations on a Well-Known Tune 
Julian Armour 

Julian Armour, Pierre Tessier, Carole Sirois-Bogenez, 

Marcel Saint-Cyr, Héléne Gagné, Anik Oulianine, 

Katherine Stern Korzewska, Louis Dallaire, Denis Brott, Leo Grinhauz, 
Jean-Luc Morin, Dorothy Bégin, Elisabeth Little, Mariette Gendron, 

Julie Trudeau, Emile Préfontaine, Robert Bardston, Katalyn Decsenyi, 
Michael Carpenter, Marie-Claude Simard, Grant Cameroun, 

Kristina Melnyk, Jocelyne Leduc, Mark Fraser, Caroline Huot, 

Guillaume Saucier, Stéphanie Dupras, Erik Williams, Marc-André Bourgault, 
Ahimsa Gilbert, Mathieu Tremblay, Deryk Fournier, Daniel Freiheit 
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Dear Walter, 


Following a recent Board meeting and a discussion of you the 
person; you the musician; you the dedicated teacher; and you 
the human being, we unanimously agreed that we wanted to 
give you some special recognition with regard to your thirteen 
years as part of the DEBUT series. We therefore pe you will 
allow us to give you the title of Director Emeritus. With it goes 
our love and respect. 


There are few people in this world who have given as much of 
themselves as you, particularly to young students. You have 
given selflessly of your profound knowledge and wisdom. It is 


SANDRA WILSON 


TEMOINA 


no wonder that you are loved and reserved. 


active role for many years to come. 
Sincerely, 


Sandra Wilson 
President 


We hope that you will continue to advise us and to play an 


ZHI WEN SITU 


My Dearest Liebchen Walter: 


How sad I am not to be with you at this great birthday 
celebration. Our friendship goes way back to the early 
50 Ss with the Musica Antica concerts. How lucky I was 
as a young fledgling singer to work and learn from you 
me your brother Otto and our late beloved Johnny 
ewmark, Through your playing and teaching, you 
lave greatly enhanced the musical life in Canada. 


[love == : ; 
oe you dearly and wish you health and happiness you 
truly deserve. = 


With a big lech and a schmeck. 


Maureenchen 


MAUREEN FORRESTER 


Beijing China 
1992 
Dear Prof. W. Joachim: 


Please accept my warm congratulations on the occasion 
of our eightieth anniversary. As your former student, 
had long since treasured the instructions you had 
given to me when I was young; as a member of the 
Chinese Cello Society, I thank you also for the seminars 
and Lae you have given to my colleagues in recent 
years. We always remember your love = China, and 
regard you as a great friend of ours. 
With best wishes. 


Sincerely yours, 
hive Se 
ZHI WEN SITU 


President of the Cello Society 
PAC. Chinese Musicians’ Association 


, John Grew * 
JOHN GREW Dean of the Faculty ce McGill 


HAPPY BIRTHDAY WALTER! 


The Faculty of Music has been fortunate indeed to have 
had on its teaching staff the doyen of cello pedagogues in 
Canada, Walter Joac him. 
a fter teaching at McGill during the late fifties and sixties, 
Nalter left in 1968 to join the staff of the Conservatoire de 
Oud bec, leaving us with an acute feeling of loss. 
Fortunately, when he retired from the Conservatoire in 
, 1979, Walter returned to McGill and, for = next len years, 
worked tirelessly with a large class of cello students here, 
instructing them in the finer points of technique, 
] music ianship and performance practice. Drawing on his 


vd 


TEMOINAGES 


many years of experience as pe rformer and coach he 

contributed immeasurably to their success as soloists, 

chamber musicians and orchestral players. The recognition 

gained in recent years by the Orchestral Training Pr rogram 

at McGill is due in large measure to his world class work in 
developing fine young talent. 

This cele bratory concert, drawing on the talents of many 

of Walter's former students, is a fitting tribute to the man 

who has trained three generations of Canadian cellists. 

Today, as he begins his eighty-first year, we, his colleagues, 

students and fae a See from the Faculty of Music, 

| ] say, “Happy Birthday Walter! ...and Thank You! 


Best wishes, 


| ] SHANGHAT CONSERVATORY OF MUSIC 


: Dear Prof. Walter Joachim, 


| q On the occasion of your 80th birthday, we would like 
very much to extend you our sincere congratulations and 
warmest greetings! 


| 7] Yo . birthday reminds us of your great contributions to 


..€t les meilleurs voeux des anciens 
éléves suivants ne pouvant étre présents : 
Shanghai Conservatory of Music and the Chinese 


music courses. Some of our teachers used to be your 
students when you were in Shanghai from 1940- 1952, still 


Guy Fouquet, Montréal, violoncelle solo, 
Orchestre symphonique de Montréal 
- Thérése Motard: ian tréal, 


remember clearly the time when they studied and played = 
] ai you _ China. Your kindness, hospitality and great ——— ue’ == 
4 help have left us a deep impression. It is very delighted - David Ellis, Chicoutimi, Quatuor Alcan 
i that your eeanieee oil s to our school have made another - Sophie Rol land, Londres 
opportunity for us to renew the friendship between you - Van Burdon, Londres 
| ] and our school. Hereb y please accept our sincere thanks - Elizabeth Groulx, violoncelle solo, 
for your huge and important help and contribution to our Orchestre de Marseille 
: school - Emmanuel Tremblay, 
Again we want to offer you our heartiest congratulations Concerts Colonne, Paris 
| | ] and warmest greetings for many happy returns of your - Lyssa Fergus, Orchestre de Dublin 
irthy r 


(U aug ftanaliv mg Ireland 
-Y - Chic Shaw Chan, professeur, Hong Kong 


| ] ollicerely Yours, 
| 


Prof. Jiang Mingdu, President 
Prof. Wang Jianzhong, Vice President >, ere 
| ] Prof. Sang Tong, Former President 
Xiangping Zhang, Director, Foreign Affairs Office 


This evening’s Hommage a Walter Joachim will be broadcast in two parts on 
CBC Stereo’s Music from Montréal, with host Jim Coward. 
Part one, Sunday, May 17; part two, Sunday, May 24 at 12:05 p.m., 


CBC Stereo 93.5 FM. az 
Frances Wainwright, producer 4CG3 
Kelly Rice, assistant en 


CBC Stereo 
Montreal 93.5 


Ce concert sera diffusé ultérieurement au réseau FM STEREO de 
Radio-Canada (100,7), dans le cadre de ’émission Radio-Concert, entendue 
du lundi au vendredi, a 20 h. ae 
Animation : Michel Keable et Frangoise Davoine Ss S 
Réalisation-coordination : Christiane LeBlanc ee 


Sincéres remerciements a la faculté de musique de l'Université McGill qui a 
gracieusement offert la salle et le programme pour le concert de ce soir. 


Many sincere thanks to the Faculty of Music, McGill University for this 
evening’s program and the donation of the hall. 


Cover / Page couverture 
Le violoncelliste (étude) 1909 
Amedeo Modigliani (1884-1920) 


IE se 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7) 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat. 


Sincéres remerciemer 
gracieusement offert ] 


Many sincere thanks 
evening's program an 


ESSE Saas 
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Sunday, May 10, 1992 
8:00 p.m. 
Le dimanche 10 mai 1992 
a20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 


Rachel Ménard, 


clarinet /clarinette 
student of /éléve d’Emilio lacurto 


with/avec la participation de 
Chantal Sauriol, Annie Trépanier, 
violin/violon 

Madeleine Germain, viola/alto 
Gordon Cleland, cello/violoncelle 
Isabelle Cossette, flute /flaite 
Danielle Hébert, bassoon/basson 
Francois Couture, piano 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en musique 
en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappelons qu'il est interg te fuer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


eal 
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Fragments Robert Muczynski 
a Waltz (b. 1929) 
II. Solitude 

Ill. Holiday 

V. Réverie 

+i. ‘Ege 


Nocturne pour clarinette et Jacques Hétu 
piano, op. 26 (b. 1938) 


Vier Stiicke fiir Klarinette Alban Berg 
und Klavier, Op. 5 (1885-1935) 


Capriccio Heinrich Sutermeister 
for solo clarinet/pour clarinette seule (b. 1910) 


INTERMISSION 


Quintet in B minor, Op.115 Johannes Brahms 
Quintette en si mineur (1833-1897) 
Allegro 

Adagio 

Andantino - Presto non assai, ma con sentimento 
Con moto 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,77 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remerciemel! 
gracieusement offert . 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7) 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remerciemer 
gracieusement offert | 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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Wednesday, May 13, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 13 mai 1992 
a20h 


Concert of Learned Jazz 
Concert de jazz savant 


with the/avec le 
Gerald Danovitch Saxophone 


Quartet/Quatuor de Saxophones 
Gerald Danovitch 


and guests/et ses invités 
Eugene Plawutsky, piano 
André Moisan, clarinet/clarinette 


Alec Walkington, bass/contrebasse 
Ted Warren, drums/batterie 


smn 
4BPrer 
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CBF-FM STEREO 100,7 


This concert is devoted to structured, learned music, using as “basic material” the American Jazz idiom, 
the most typical example being the jazz fugue: music by two Québecois composers, Michel Perrault 
and Edward Siegner, as well as established works by two reknown composers Milhaud et Gershwin. 
All these works stem from the same concept: to use jazz as the “inspiration” for learned concert music. 


This concert will be broadcast by the Société Radio-Canad 5 
a on th ‘ vif", 
Sunday, September 13 at 10:00 p.m. - producer: Daniel Vachon. oe ee 2 


Ce concert est consacré 4 une musique de structure savante,utilisant comme “matiére premiere” 
lidiome du jazz américain, dont l'exemple le plus typique serait la fugue de jazz : des oeuvres de 
compositeurs québécois, Michel Perrault et Edward Siegner, ainsi que des ie consacrées de 
compositeurs chevronés, Milhaud et Gershwin. Toutes ces oeuvres sont issues de |. ame pensée: 
utiliser la jazz comme “inspiration” pour des compositions savantes de pat: er cea ; 


Ge concert sera radiodiffusé par la Société Radio-Canada a I'émission “ J j 
13 septembre a 22 h - réalisateur : Daniel Vachon. ission “Jazz sur le vif”, le dimanche 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
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SUITE OF FUGUES in 2, 3, and 4 parts in the jazz style 
Suite de fugues a 2, 3, et 4 voix dans le style jazz 
Michel Perrault 


The pieces in this suite borrow the jazz style very heavily, to such an extent that on listening to them 
one has the impression that the musicians are improvising; only attentive listening allows one to realise 
the extent to which the music is rigidly constructed. 

Les piéces de cette suite empruntent trés fortement a I'idiome du jazz, a un tel point qu’en les écoutant 
ona l'impression que les musiciens improvisent; c'est seulement par une écoute attentive que l'on se 
rend compte jusqu’a quel point la musique est rigidement construite. 


- Blues (in two parts/a deux voix) 

Prelude and fugue for alto and baritone saxophones 
Prélude et fugue pour saxophones alto et baryton 
- Torch (in four parts/a quatre voix) 

Fugue for two alto, tenor and baritone saxophones 
Fugue pour saxophones altos (2), ténor et baryton 
- Calypso (in three parts/a trois voix) 

Fugue for alto, tenor and baritone saxophones 
Fugue pour saxophones alto, ténor et baryton 

- Dixie (in three parts/a trois voix) 

Fugue for alto, tenor and baritone saxophones 
Fugue pour saxophones alto, ténor et baryton 


SUITE OF PIECES FOR SAXOPHONES QUARTET, 
BASS AND DRUMS/Suite de piéces pour Quatuor de 
saxophones, contrebasse et batterie 

Michel Perrault 


The pieces of this second suite are, on the other hand, in a much more personal and sophisticated 
style. The typical jazz elements, percussion, syncopations, are still there but presented in a less 
conventional manner. The author now uses them to his own ends rather than submit to them. 

Les piéces de cette deuxiéme suite possédent, au contraire, un style beaucoup plus personnel et plus 
sophistiqué. Les éléments du jazz, percussion, syncopes, sont toujours la mais présentés de maniére 
moins conventionnelle. Ici ‘auteur se permet de les mettre a son service plutét que de s'y soumettre. 


- Prélude et fugue a l’américaine 


In a personal and very “French” style, this piece is written in the conventional minor mode but with an 
almost excessive chromaticism which is not typical of the habitual jazz style. 

Dans un style personnel et trés francais, cette piéce utilise le mode mineur conventionnel mais 
chromatisé de fagon presqu'excessive, certainement pas un procédé courant dans le jazz. 


- Half and half 


Half-slow and half-fast, this piece is entirely in the diatonic minor. The harmonic colour, as well as the 
melodic motifs, are not current jazz practice. 

Moitié de tempo lent et moitié de tempo rapide, cette piéce est entiérement dans le mineur diatonique. 
La couleur harmonique, ainsi que les motifs mélodiques, sont loin des normes habituelles du jazz. 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7° 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remerciemel! 
gracieusement offert . 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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- Real Gone 


The main theme of this piece is borrowed from Gregorian Chant: the “Dies Irae” from the Requiem 
Mass. This piece is also in diatonic minor, limited to the Gregorian mode. 

Dans cette piéce, le theme principal est emprunté ala musique grégorienne : le “Dies Irae” de la messe 
de requiem. Cette piéce est également dans le mineur diatonique dans le mode de LA des 
grégorianistes. 


- All Wet 


Another loan from Gregorian Chant: the “Asperges me.” This piece uses two modes: the habitual major 
and the diatonic minor. The finale, rather complex and discordant, borrows from both styles 
simultaneously. 

Un autre emprunt a la musique grégorienne : “’Asperges me.” Cette piéce se déroule en deux modes: 
le majeur habituel et le mineur diatonique. Le finale, d'une nature assez complexe et- discordante, 
emprunte aux deux modes simultanément. 


MIGRATIONS AMERICAINES D’UN NOIR CORBEAU, 
for Solo Clarinet and Saxophone Quartet 

pour clarinette solo et quatuor de saxophones 

(world premiere/premiére mondiale) 

Michel Perrault 

soloist/soliste : André Moisan 

A suite of 16 variations on the American song “Bye, Bye Blackbird” (by Ray Henderson) in ajazz style. 


Une suite de 16 variations sur la chanson populaire américaine"Bye, Bye Blackbird" 
(de Ray Henderson) dans un style de jazz. 


Var. | First take-off for the south/Premier départ vers le sud 
Var. ll Visit to New Orleans/ Visite a New Orleans 
Var. Ill Home sickness/Le mal du pays 
Var. IV. Back by Chicago/Retour par Chicago 
Var. V Second migration (quartet)/Deuxiéme migration 
Var. VI Return to New Orleans/Retour a New Orleans 
Var. Vil © Renewed home-sickness/Nouveau mal du pays 
Var. Vill | Untimely intrusion of “Bugs Benny” 
Intrusion importune de “Bugs Benny” 
Var. 1X Migration to New York (quartet)/ Migration a New York 
Var. X The slums of New York /Les bas-fonds de New York 
Var. XI! _—_ All alone on Broadway (clarinet)/ Solitaire sur Broadway 
Var. XIl_ The rhythm of Manhattan (quartet) 
Le rythme de Manhattan 
Var. XII] Culture shock/Le choc des cultures 
Var. XIV Musical free trade/Libre échange 
Var. XV Fusion 
Var. XV The last jam/Le dernier jam 


INTERMISSION 
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SCARAMOUCHE, for Solo Alto Saxophone and piano 
pour saxophone alto solo et piano 

Darius Milhaud (1892-1974) 

soloist/soloiste: Gerald Danovitch; acc: Eugene Plawutsky 
- Vif 

- Modére 

- Brazileira 


THE ODD TRIPLE, for Saxophone Quartet 
pour quatuor de saxophones 


(world premiere/premiére mondiale) 
Edward Siegner 


These three pieces, all harmonically structured on the Blues pattern, are of unusual rhythmical form. 
Ces trois piéces, toutes basées harmoniquement sur les accords du Blues, se distinguent surtout par 
leur forme rythmique. 

- St. James in Ternary 


This piece is not only in 3/4, but the bars are grouped by three, and the groups are regrouped by three, 
a total of 81 bars. 

Cette piéce est non seulement en 3/4, mals les mesures sont groupées par trois, les groupes regroupés 
Par trois, en tout 81mesures. 


- Five Got Rhythm 

The bars of 5/4 are grouped by five, a total of 125 bars. 

Les mesures de 5/4 sont groupées par cing, en tout 125 mesures. 
- My blue Seven 


The bars of 7/4 are grouped by seven, a total of 49 bars. 
Les mesures de 7/4 sont groupées par sept, en tout 49 mesures 


RHAPSODY IN BLUE, for Solo Piano and 
Saxophone Quartet 

pour piano solo et quatuor de saxophones 
George Gershwin (1898-1937) 
soloist/soloiste: Eugene Plawutsky 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7, 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remercieme! 
gracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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THE GERALD DANOVITCH SAXOPHONE QUARTET 
LE QUATUOR DE SAXOPHONES GERALD DAN OVITCH 


The GDSQ, founded by Gerald Danovitch in 1968, is one of the oldest chamber ensembles in Canada. 
The present combination of players has been together since 1976 and has performed many hundreds 
of concerts, as well as radio and TV appearances. Winners of the DuMaurier Council for Performing 
Arts “Search for the Stars” competition in 1983. In 4988 the GDSQ celebrated its 20th birthday by 
representing Canada at the World Saxophone Congress in Kawosaki, Japan. The GDSQ has four 
records to its credit, the latest a CD produced by McGill University Records called “Celebration, 150 
Years of the Saxophone”. The highlight of GDSQ concerts at Pollack Hall, including the May 1992 
concert, has always been the world premiere of compositions and transcriptions composed especially 
for the Quartet. 


Fondé par Gerald Danovitch en 1968, le QSGD est |’un des plus anciens ensembles de chambre au 
Canada. Le personnel actuel date de 1976 eta exécuté plusieurs centaines de concerts et d’émissions 
de radio et de télévision. Gagnants du concours DuMaurier pour les arts d'interprétation en 1983. En 
4988, le QSGD célébre son 20e anniversaire en représentant le Canada au Congrés mondial du 
Saxophone a Kawosaki, au Japon. Le QSGD a quatre disques a son actif, le plus récent une production 
de McGill University Records intitulée “Celebration, 150 Years of the Saxophone”. Le clou des concerts 
du QSGD Ala salle Pollack, y inclus celui de mai 1992, est invariablement la premiére mondiale de 
compositions et de transcriptions spécifiquement congues pour le quatuor. 


MEMBERS/ LES MEMBRES 


GERALD DANOVITCH, soprano saxophone/saxophone soprano 

Founder of the quartet, Gerald Danovitch is full professor of saxophone at McGill Faculty of Music 
where he has been teaching since 1964. He is responsible for having produced a generation of 
saxophone students who have become outstanding performers. He founded jazz education at McGill 
and is director of the McGill Alumni Jazz Band. Danovitch has performed as a first chair player and 
soloist with: MSO, National Arts Centre Orchestra, Symphony Nova Scotia, Orchestre Métropolitain, 


CBC, Radio-Canada, National Film Board, Thirteen Strings (Ottawa) and many theatrical productions 
in Canada, USA and Europe. 


Fondateur du quatuor, professeur de saxophone a la faculté de musique au McGill o¥ il enseigne 
depuis 1964, Gerald Danovitch a produit toute une génération de saxophonistes qui sont maintenant 
des exécutants éminents. |! fonda la discipline de musique de jazz au McGill et il est le directeur du 
McGill Alumni Jazz Band. Monsieur Danovitch a participé comme soliste et comme premiere chaise 
a: OSM, l’Orchestre du Centre National des Arts, Symphony Nova Scotia, l’Orchestre Métropolitain, 


CBC, Radio-Canada, |l’Office National du Film, Thirteen S de nombreuses 
productions théatrales au Canada, aux E.U. et en Europe. ee 


PETER FREEMAN, alto saxophone/saxophone alto 
Graduate of the McGill Faculty of Music, Masters De: i 

, , gree in Performance, winner of the Concerto 
Competition. Formerly director of the McGill Conservatory of Music. Presently teaches woodwinds and 
other related courses at McGill. He has performed as a first chair player for the MSO, the National Arts 


Centre Orchestra and the National Film Board. He has re: d wi er 
in both the classical and commercial fields. corded with the MSO. A freelance periorm 


Peter Freeman est gradué de la faculté de musique du McGill, maltrise en performance, gagnant de 
la compétition du concerto. Ancien directeur du Conservatoire de Musique McGill ‘Tl enseigne 
ctuellement les instruments vents et autres sujets connexes au McGill. Comme premiare chaise, ila 
fait partie de: |'OSM, I'Orchestre du Centre National des Arts et Vorchestre de ‘Office National du Film. 


lla endisqué avec I'OSM. Un pigiste i ‘ : 
poe pigiste dans les domaines de la musique classique et de la musique 


ABE KESTENBERG, tenor saxophone/saxophone ténor 
Assistant professor at McGill Faculty of Music and director of McGill University Records Previously 
taught saxophone at Queens University. Performed and recorded with the MSO as a fi te hair player 
and has also performed with: CBC, National Film Board and many leading ics mip woolen 


Toured Canada and USA with Les Grands Ballets Canadi s 
classical and commercial fields. jadiens. A freelance performer in both the 


Abe Kestenberg fit ses études @ la faculté de musique du McGi A 
Professeur adjoint a la faculté de musique du McGill et aeehts beantenn te ee 
- C ; 


joué et endisqué avec |'OSM comme premiére chaise et il a également joué pour: la SRC, I'Office 
National du Film et de nombreuses compagnies théatrales. Fit une tourné du Canada et des E.U. avec 
Les Grands Ballets Canadiens. Un pigiste dans les domaines de la musique classique et de la musique 
commerciale. 


NANCY NEWMAN, baritone saxophone/saxophone baryton 

Graduated from McGill Faculty of Music, Bachelor in Performance. Presently enrolled in a Master 
program for Arts Administration at Concordia University. Performed with the Orchestre Métropolitain, 
Symphony Nova Scotia, McGill Alumni Jazz Band, Société de Musique Contemporaine du Québec. 
She represented Canada in ajazz band composed of musicians from Europe and North America which 
recorded in Stasbourg, France recently. A freelance performer in the classical, jazz and commercial 
fields. 


Nancy Newman est graduée de la faculté de musique du McGill et poursuit actuellement une maitrise 
en Administration des Arts a I’Université Concordia. Elle a joué avec : |’'Orchestre Métropolitain, 
Symphony Nova Scotia, le McGill Alumni Jazz Band, la Société de Musique Contemporaine du 
Québec. Elle representa le Canada dans un ensemble de jazz composé de musiciens européens et 
américains qui endisqua recemment a Strasbourg, en France. Elle a enseigné au collége Vanier, a 
John Abbot College et au Conservatoire du musique de McGill. Une pigiste dans les domaines de la 
musique classique, de la musique commerciale et du jazz. 


GUESTS/LES INVITES 


EUGENE PLAWUTSKY, plano 

Eugene Plawutsky made his debut at age 19 as conductor and pianist with the Orchestre Symphonique 
de Montréal. He has since been active as recitalist, orchestral soloist, and chamber musician with 
members of the New York and Los Angeles Philharmonic, Toronto Symphony and Orchestre 
Symphonique de Montréal. He has conducted extensively with Orchestre des Jeunes du Québec, 
Jeunesses Musicales du Canada, the CBC and McGill University. In 1989, Mr. Plawutsky made his 
American conducting debut. He is currently Associate Professor of piano and chamber music at McGill 
University. 


Depuis ses débuts comme chef d'orchestre et pianiste avecl'Orchestre Symphonique de Montréal a 
l'€ge de 19 ans, Eugene Plawutsky a fait carrlére auprés des plus grandes formations musicales du 
Canada. Grand interpréte de musique de chambre, il a fait de nombreux enregistrements pour 
Radio-Canada. M. Plawutsky a dirigé a maintes reprises |'Orchestre des Jeunes du Québec, 
V'orchestre des Jeunesses Musicales du Canada, les ensembles de Radio-Canada et l'orchestre de 
l'Université McGill. En 1989 il a débuté en tant que chef aux Etats-Unis. II enseigne actuellement le 
piano et la musique de chambre a |'Université McGill ou il occupe le poste de professeur agrégé. 


ANDRE MOISAN, clarinet/clarinette 

Both a clarinet and bass clarinet virtuoso, André Moisan has performed as a member of all the principal 
orchestras and contemporary music ensembles of Greater Montreal since 1977. He has recorded with: 
l'Orchestre symphonique de Montréal, l'Orchestre Métropolitain, la Société de musique contemporaine 
du Québec and the Nouvel Ensemble Moderne of which he is a member since 1989, Member of the 
ensemble “Les Vents de Montréal”, he is presently professor of clarinet at the Université de Montréal. 


Interpréte virtuose autant ala clarinette qu’a la clarinette basse, André Moisan se produit réguliérement 
au sein de tous les orchestres d'envergure et des ensembles de musique contemporaine de la région 
de Montréal depuis 1977. Il a réalisé de nombreux enregistrements avec |'Orchestre symphonique de 
Montréal, l'Orchestre Métropolitain, la Société de musique contemporaine du Québec et le Nouvel 
Ensemble Moderne dont il est membre depuis 1989. Membre de l'ensemble “Les Vents de Montréal’, 
il est actuellement professeur de clarinette a I'Université de Montréal. 


ALEC WALKINGTON, bass/contrebasse; TED WARREN, drums/batterle 
Both graduates of McGill Faculty of Music, Jazz Major Program, and members of the McGill Alumni 
Jazz Band, they are very active as leading players in the Montreal jazz scene. 


Tous deux gradués de la faculté de musique de l'Université McGill, “Jazz Major Program”, et membres 
du McGill Alumni Jazz Band. Les deux sont vedettes dans les activités de jazz 4 Montréal 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7) 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 
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COMPOSERS/ LES COMPOSITEURS 


MICHEL PERRAULT 
Since 1970, Michel Perrault is the founder-director of Pantonal, a music research institute. He was 
formerly: member of the MSO as percussionist; conductor for the MSO, Radio-Canada, Les Grands 
Ballets Canadiens, The Atlanta Ballet Company, The Victoria Symphony Orchestra, l'Orchestre 
symphonique de Québec; as well as composer of numerous works (concertos, symphony, ballets, 
chamber music, songs, etc.). He has been the composer in residence of the GDSQ for the last ten 
years. 

Michel Perrault est, depuis 1970, le directeur-fondateur de Pantonal, un institut de recherche en 
sciences musicales. Il fut jadis: membre de l'OSM comme percussioniste; chef d’orchestre al'OSM, 
Radio-Canada, Les Grands Ballets Canadiens, The Atlanta Ballet Company, The Victoria Symphony 
Orchestra, 'Orchestre symphonique de Québec; ainsi que compositeur de nombreuses oeuvres 
(concertos, symphonie, ballets, musique de chambre, choeurs, chansons, etc.). Il estle compositeur 
attiré du QSGD depuis dix ans. 


EDWARD SIEGNER 
Edward Siegner began playing piano at such an early age that he cannot remember when, and was 
playing professionnaly at the age of 15 as “stand-in” for the major American Big Bands, such as Louis 
Armstrong. He was featured pianist at Fort Edmonton during Expo 67. He has written and orchestrated 
for radio and television, as well as for Les Grands Ballets Canadiens and Les Feux Follets, One of the 
founders of the PANTONAL Research Institute, he assisted in developing and teaching this particular 
music system. He is Director of the Music Section at Dawson College. 


|| est impossible pour Edward Siegner de se rappeler ses débuts au piano tellement il était jeune ; il 
jouait professionnellement a l’'age de 15 ans comme “remplagant” pour les Big Bands américains, 
comme celui de Louis Armstrong. || était pianiste vedette au Fort Edmonton pendant Expo 67. lla 
composé et orchestré pour la radio et la télévision, ainsi que pour Les Grands Ballets Canadiens et 
Les Feux Follets. Un des fondateurs de Institut de Recherche PANTONAL, il participa activement au 


elie aii etal’enseignement de ce systéme. || este directeur de la section musique au CEGEP 
awson. 


Upcoming Concerts/Concerts a venir 


Thursday, May 21 at 8:00 p.m. at Pollack Hall 
Le Jeud! 21 mal a 20h 4 la salle Pollack 
Chamber Music Recital/Récital de musique de chambre 
Martin Beaver, Nadia Francavilla, violin/violon 

Douglas McNabney, viola/alto; Antonio Lysy, cello/violoncelle 
works by/oeuvres de Mozart, Martinu et Beethoven 


Thursday, May 28 at 8:00 p.m. at Redpath Hall 
Le Jeudi 28 mal a 20h a la salle Redpath 
Jean-Pierre Noiseux, recorder/fldte a bec; Rachelle Taylor, harpsichord/clavecin 


Friday, June 19 at 8:00 p.m. In Pollack Hall 
Le vendredi 19 Juin a 20 h a Ia salle Pollack 

“Music, Sounds and Machines” 

Bruce Pennycook, director/directeur 

Concert of student performances from the new McGill program i i 
Concert des étudiants du nouveau programme en ice ne 


a McGill 


Faculty of Music 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7) 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat: 


Friday, May 15, 1992 
8:00 p.m. 
Le vendredi 15 mai 1992 
a 20h 


Sincéres remerciemer 
gracieusement offert | 


Many sincere thanks 
evening’s program an 


Artist Diploma Recital/Récital de diplome d’artiste 


Jennifer Robinson, 
soprano 

student of /éléve de Winston Purdy 
Huberte Lanteigne, piano 
Thomas Annand, 
harpsichord/clavecin 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Artist Diploma. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d'un diplome d’artiste. 
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Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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from/extrait de HARMONIA SACRA Henry Purcell 
Evening Hymn (Fuller) (1659-1695) 
We Sing to Him (Ingelo) 

Lord, What is Man (Fuller) 


Thomas Annand, harpsichord/clavecin 


LES ILLUMINATIONS, OP. 18 Benjamin Britten 
poems of/poémes d’ Arthur Rimbaud (1913-1976) 
I. Fanfare 
Il. Villes 
Ila Phase 

Antique 


Royauté 
Marine 
Interlude 


. Being Beauteous 
. Parade 
Départ 


INTERMISSION 


SIEBEN FRUHE LIEDER Alban Berg 
Nacht (Carl Hauptmann) (1885-1935) 
Schilflied (Nikolaus Lenau) 

Die Nachtingall (Theodore Storm) 

Traumekroénnt (Rainer Maria Rilke) 

Im Zimmer (Johannes Schlaf) 

Liebesode (Otto Erich Hartleben) 

Sommertage (Paul Hohenberg) 


CLASSICAL SPANISH SONGS Fernando J. Obradors 
La mi sola, Laureola (Juan Ponce) (1897-1945) 
Al Amor (Cristébal de Castillejo) 

Coraz6n, porqué pasais (Anon.) 

El majo celoso (Anon.) 

Con amores, la mi madre...(jJuan Anchieta) 

Del cabello mas sutil (Anon.) 

Chiquitita la novia (a folk song) 
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du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
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Wednesday, May 20, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 20 mai 1992 
a20h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Lisa M. Martin, 


mezzo-soprano 


student of/éléve de William Neill 
Stephen Wong, piano 


ue 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’ une maitrise en 
musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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SALVE REGINA Giovanni Battista Pergolesi 
in three movements (1710-1736) 
en trois mouvements 


ARIANNA A NAXOS Joseph Haydn 
cantata a voce sola (1732-1809) 


LA REGATA VENEZIANA Giacchino Rossini 


Anzoleta avanti la regata (1792-1868) 
Anzoleta co passa la regata 
Anzoleta dopo la regata 


INTERMISSION 


FUNE LIEDER, OP. 15 Richard Strauss 
Madrigal (Michelangelo) (1864-1949) 
Winternacht (Schack) 

Lob des Leidens (Schack) 

Aus den Liedern der Trauer (Schack) 

Heimkehr (Schack) 


THE BALLAD OF Nancy Telfer 
PRINCESS CARABOO (b. 1952) 
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Thursday, May 21, 1992 
8:00 p.m. 

Le jeudi 21 mai 1992 
a 20h 


Chamber Music Recital/Récital de musique de chambre 
Martin Beaver, violin/violon 
Nadia Francavilla, violin/violon 
Douglas McNabney, viola/alto 
Mana Primrose-Beaver, viola/alto 
Antonio Lysy, cello/violoncelle 


CBC Stereo 
Montreal 93.5 


This concert is recorded by the CBC for future broadcast on “Music from Montreal.” 
Producer: Frances Wainwright. 

Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement a I émission 
«Music from Montreal.» Réalisation : Frances Wainwright 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


Nous vous rappelons qu’ il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
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DIVERTIMENTO IN Wolfgang Amadeus 
E-FLAT MAJOR, K. 563 Mozart 
Divertimento en mi bémol majeur (1756-1791) 
Allegro 


Adagio 
Menuetto 
Andante 
Menuetto 
Allegro 


Martin Beaver, violin/violon; Douglas McNabney, 
viola/alto; Antonio Lysy, cello/violoncelle 


INTERMISSION 


THREE MADRIGALS FOR Bohuslav Martinu 
VIOLIN AND VIOLA (1890-1959) 
Trois madrigals pour violon et alto 

Poco Allegro 

Poco Andante 

Allegro 


Martin Beaver, violin/violon; 
Douglas McNabney, viola/alto 


QUINTET IN C MAJOR, OP. 29 Ludwig van 
Quintette en do majeur Beethoven 
Allegro moderato (1770-1827) 
Adagio molto espressivo 

Scherzo 

Presto 


Martin Beaver, Nadia Francavilla, violin/violon; 
Douglas McNabney, Mana Primrose-Beaver, viola/alto; 
Antonio Lysy, cello/violoncelle 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7, 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 
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| Stille ama re (from//extrait de Tolormea) — Sh CO ee 


t ——= pa a = — a —— Sd << i 
a CEA, che pense tan tay a ee ee Ore Frideric Hance 
| Michiel Schrey 
Es ist vollbracht (from/extrait de Johannes-Passion) Johann Sebastian Bach 
(1685-1750) 
Daniel Taylor 
Heimliche Aufforderung (Leider) Richard Strauss 
Ich trage meine Minne (1864-1949) 
Traum durch die Dammerung 
Zueignung Michiel Schrey 
| INTERMISSION 
The Invocation (from/extrait de A Symphony for Voices) Malcolm Williamson (b. 1931) 
Daniel Taylor nae 
Abraham and Isaac Benjamin Britten (1913-1976) C8 


(Canticle II; duet for tenor and contratenor/duette pour ténor et contre-ténor) 
Michiel Schrey; Daniel Taylor 


This concert is presented as part of the training program for students in the Faculty of Music. 
Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes de la faculté de musique. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
Nous vous rappelons qu il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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Réalisation-coordinat 


McGill = Salle Redpath Hall 


ah eens Thursday, May 21, 1992 
Mota ee 8:00 p.m. 
Le jeudi 21 mai 1992 
398-4547 a 20h 

Michiel Schrey, tenor/ténor 

Daniel Taylor, contratenor/contre-ténor 
students of/éleves de William Neill 
Hugh Cawker, piano 


—- 


Can vei la lauzeta mover (medieval song) Ventadorn 
Ah mort! Affreuse mort de Buisson 
Daniel Taylor 


Sérénade (mélodies) Charles Francois Gounod 
Le lever (1818-1893) 
O ma belle rebelle 

Chanson printaniére Michiel Schrey 

Al 'lampo dell'armi (from/extrait de Giulio Cesare) George Frideric Handel 
Stille amare (from/extrait de Tolomeo) (1685-1759) 


i e~ 
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EF Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7° 
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Friday, May 22, 1992 


Animation : Michel K 8:00 p-m. 
salisation-coordinat : | 
io ee Le vendredi 22 mai 1992 
a20h 
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Master’s Recital/Récital de maitrise 


Wanda Procyshyn, 


meZZO-SOprano 
student of /éléve d’ Allan Fast 


with/avec la participation de 
Angéle Trudeau, soprano 

Kate Herzberg, baroque flute/flaite baroque 
Thomas Annand, continuo 

Betsy MacMillan, viola da gamba/ 

viole de gambe 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master of Music in Performance. 

Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d’ une maitrise en 
musique en interprétation. 
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Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall 
Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


SALVE REGINA Marc-Antoine Charpentier 
a voix seule et basse continue (c.1645-1704) 
for one voice and bass continuo 

ALMA REDEMPTORIS MATER 

a deux voix et basse continue/for two voices and bass continuo 


TROISIEME LEGON DE TENEBRES Francois Couperin 
a deux voix et basse continue (1668-1733) 
for two voices and bass continuo 


IHR VOLKER HORT Georg Philipp Telemann 
mittlere Stimme und Querfléte (1681-1767) 
for one voice and traverse flute /a voix seule et fliite traversiére 

Aria 

Recitative 

Aria 


INTERMISSION 


* L'INCORONAZIONE DI POPPEA Claudio Monteverdi 
Scena Quinta (Poppea, Nerone) (1567-1643) 
Scena Ultima - “Purti Miro” 


ORPHEE Nicolas Clérambault 
(cantata a voix seule et simphonie) (1676-1749) 
Recitative 

Air tendre et piqué 

Recitative 

Air gay 

Recitative 

Air fort lent et fort tendre 

Air tendre 

Recitative 

Air gay 


WHILE PHYLLIS IS DRINKING Thomas Ame (1710-1778) 
TENDER VIRGINS SHUN DECEIVERS Johann Christian Bach 
(Vaux Hall song) (1732-1795) 


* Baroque gestures choreographed by Marshall Pinkonski (Opera Atelier, Toronto) 
cette oeuvre est mise en scéne avec de la gestuelle baroque 
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Sunday, May 24, 1992 
2:30 p.m. 

Le dimanche 24 mai 1992 
a14h30 


The McGill Conservatory presents a 
Le Conservatoire de McGill présente un 


Suzuki Concert 
Concert Suzuki 


Jean Tremblay, director/directeur 


Teachers /Professeurs 
Alfred Garson, Jean Grimard, violin/violon 
Jean Tremblay, flute/flite 
Anne-Marie Denoncourt, 
piano accompanist/pianiste accompagnatrice 


Bryan Rabiza Scholarship winners: 
Gagnantes de la bourse Bryan Rabiza : 
Andrea Wong (8yrs/ans) 

Elizabeth Stuart (10 yrs/ans) 


Friends and family are invited to the East Foyer of Pollack Hall for a light refreshment 
at the conclusion of the concert. 

Nous invitons les familles et leurs ami(e)s au foyer est de la salle Pollack apres 

le concert pour des rafraishissements. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


FLUTE/FLUTE 


PRE-MARY Folksong 
MENUET DE L’ARLESIENNE (andantino quasi allegro) Bizet 
GAVOTTE Bach 
ALLEGRETTO ET VARIATION (du Carnival de Venise) Genin 
MENUET Bach 
MENUET Bach 
BOURREE Handel 
MENUET Gltick 
MENUET Bach 
LA LUNE SUR UN CHATEAU EN RUINE Taki 


Moon Over Ruined Castle 

L’ABEILLE/Honeybee Folksong 
ALLEGRO Suzuki 
VA LE DIRE A TANTE RHODY Folksong 
Go Tell Aunt Rhody 

AH, VOUS DIRAI-JE MAMAN Suzuki-Takahashi 
Twinkle, Twinkle Little Star 

LE COUCOU/The Cuckoo Folksong 
LES LUCIOLES/ Fireflies Chanson enfantine 


MARIE AVAIT UN PETIT AGNEAU/Mary Had a Little Lamb _ Folksong 


INTERMISSION 


VIOLIN/VIOLON 


PRE-TWINKLERS Suzuki 
ALLEGRO Fiocco 
GERMAN DANCE Dittersdorf 
CONCERTO NO. 2 (3rd/3e mvmt) Seitz 
GAVOTTEIN D MAJOR/en ré majeur Bach 
HUMORESQUE Dvorak 
MINUET Boccherini 
THEME FROM “WITCHES’ DANCE” Paganini 
WALTZ Brahms 
HUNTERS’ CHORUS Weber 
MINUET NO. 2 Bach 
PERPETUAL MOTION Suzuki 
ALLEGRO Suzuki 
MAY SONG Folksong 
GO TELL AUNT RHODY Folksong 
LIGHTLY ROW Folksong 
TW VARIATIONS Suzuki 
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Pour favoriser la floraison de leurs chrysanthémes, les jardiniers de 
talent commencent par prendre un soin jaloux de leurs semis. IIs 
connaissent fort bien les lois de la nature: ils plantent les semis au 
soleil, les arrosent et leur donnent des engrais au moment qui 
convient. Si les semis sont chétifs, la partie est perdue. 


Telles sont les lois impitoyables de la nature. 
Le développement d’un enfant obéit aux mémes lois. 


En bref, nous devons sérieusement réfléchir 4 nos enfants au lieu de 
nous laisser induire en erreur par des mots comme génie ou prodige 
qui ne signifient pas grand chose. Si toutes les meres se mettent a 
exploiter les talents de leurs petites enfants en usants des méthodes 
= conviennent et en ayant suffisamment de connaissances sur la 
acon d’éduquer leurs dons, il faudra moins de temps 4 la société pour 
profiter pleinement de ces talents. 


Il n’est pas trop tard pour commencer l'éducation de vos enfants. Ce 
qui importe, c’est que vous y soyez sensibilisé. 


L’éducation des enfants s’approchera de la perfection dans une 
famille ot le pére et la mére s’y intéressent. Méme lorsque la mére est 
seule, elle peut surmonter les nombreuses difficultés en entourant ses 
enfants d’amour. Cela illuminera son existence et lui apportera 
lumiére et espoir pour I’avenir. 


Dr. Shin’ichi Suzuki 


In order to let large chrysanthemums bloom, superior gardeners first make 
careful efforts to fostering seedlings. They are wel Geionl i the law of nature: 
they plant seedling in the sun, water them, and fertilize them at proper times. 
Once the seedlings are thin, they can do nothing about them. 


This is a rigorous law of nature. 
There is no exception to this in the process of a child’s growth. 


In brief, we must seriously think about our children instead of being mislead 
spl superficial words as genius or prodigy. If all mothers start small 
children’s talent education by proper method and with sufficient knowledge 


about fostering their children’s ability, in a short j iety will 
demonstrate its outstanding ability. ‘ ne 


It is not too late to start children’s education. What is important is that you 
awaken to this. 


Children’s education will be perfect in a family i j 
. . y in which both husband and 
wife are interested. Even when the mother is alone, she should fight the many 


difficulties to foster her children well with love. This will brighten her li 
bring hope and light in her future. &: This wall brighten ata 


Dr. Shin'ichi Suzuki 
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Master’s Recital/Récital de maitrise 
Connie Wilson, 
guitar/guitare 


student of /éléve d’ Alvaro Pierri 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’ une maitrise en 
musique en interprétation. 
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Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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PRELUDE-FUGUE- 
ALLEGRO, BWV 998 


Johann Sebastian Bach 
(1685-1750) 


VARIATIONS SUR Manuel Maria Ponce 
“FOLIA DE ESPANA” (1882-1948) 
ET FUGUE 


NUNC (1971) Geoffredo Petrassi 
(b. 1904) 


INTERMISSION 


QUATRE PIECES BREVES (1933) Frank Martin 
Prélude (1890-1974) 
Air 

Plainte 

Comme une Gigue 
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SONATINA (1958) Lennox Berkeley 
L, IL, Ill, Rondo (b. 1903) 
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Sweeter Than Roses Henry Purcell 
Music For A While (1659-1695) 
Pious Celinda 

Retir’d From Any Mortal’s Sight 

I Loved Fair Celia 


Lamento d’Arianna - Claudio Monteverdi 
“Lasciate mi morire” (1567-1643) 
performed with baroque gesture/ 

avec la gestuelle baroque 


INTERMISSION 


Arianna a Naxos Joseph Haydn 
(1732-1809) 


Der Fruhling Wolfgang Amadeus Mozart 
Abendempfinding (1756-1791) 
Die Verschweigung 

An Chloe 

Als Luise die Briefe ihres 
ungetreuen Liebhabers verbrannte 
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Tuesday, May 26, 1992 
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Honours Recital/Récital de baccalauréat 


May Phang, piano 


student of /éleve de Dorothy Morton 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Bachelor of Music with Honours in Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’un grade de 
baccalauréat en musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
me z ‘ alt, 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
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SONATA IN A MAJOR, Ludwig van Beethoven 
OP. 2, NO. 2 (1770-1827) 
Sonate en la majeur, op. 2,n°2 

Allegro vivace 

Largo appassionato 

Scherzo allegretto 

Rondo grazioso 


SONATE NO. 3, OP. 11 Alain Gagnon 
(b. 1938) 


INTERMISSION 


MAZURKA, OP. 6, NO. 7 Frédéric Chopin 
MAZURKA, OP. 24, NO. 4 (1810-1849) 
NOCTURNE, OP. 37, NO. 2 


REMINISCENCES FROM “NORMA” Franz Liszt 
(1811-1886) 
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ballade date du XIV° ou du XV° siécle. 

«The Earl of Essex Galliard» : le compositeur John 
Dowland a fait un arrangement pour cing voix d'un de ses 
propres airs de luth «Can She Excuse my Wrongs» qui fait 
partie du recueil «Lachrymae or Seven Tearess, Le 
compositeur hollandais Jakob Van Eyck publie la mélodie 
avec variations pour fliite 4 bec en Jui donnant cependant un 
titre francisé, «Excusemoy». 

La ballade «Pauls Steeple» ou «The Duke of 
Norfolk» qui évoque le clocher de la vieille église Saint-Paul 
4 Londres a été reprise par un compositeur anonyme qui I'a 
incluse dans un recueil de «divisions», c'est-a-dire de 
variations sur basse obstinée intitulées «The Division 
Flute», publiées 4 Londres en 1706. 

Un autre air de luth de John Dowland, «Pavaen 
Lachrymaer allait inspirer des compositeurs de différents 
pays et connaitre une vaste diffusion. Nous entendrons ce 
soir deux séries de variations que l'on doit aux compositeurs 
hollandais, Jan Pieterzoon Sweelinck et J. Jakob Van Eyck. 

«Robins, «Bonny Seet Robin» ou «My Robin 
has to the Greenwood Gone» est une ballade qui, 
musicalement parlant, a suscité beaucoup d'intérét, mais dont 
les paroles originales ont été perdues. Au cours de son 
évolution, cet air a connu différents arrangements, hymnes et 
cantique de Noél notamment; la version publiée par Giles 
Farnaby dans le Fitzwilliam Virginal Book témoigne de l'art 
consommé des virginalistes anglais. 

Liair de Greensleevese, peut-étre la plus 
populaire des mélodies et certainement celle qui évoque le 
plus l'Angleterre, est une ancienne ballade qui relate un 
amour malheureux («Lady Greensleeves était toute ma 
joie»); il est souligné d'une basse obstinée et sert de prétexte 


== r= ~ ca a sum Wa 
BE res sdft@iteme pints con ence de Bate obs née, 
«The Drum and Flute» de William Byrd est tiré 
d'un autre morceau guerrier («The Battel») que l'on trouve 
dans le «Ladye Nevels Booker, un recueil de piéces pour 
virginal qu'a composées Byrd en 1591. Jouées ce soir dans 
un arrangement pour flite et virginal, ces oeuvres font bien 
ressortir les sonorités 4 la fois profondes et résonnantes du 
registre grave du muselar. 


LES INSTRUMENTS 


Généralement appelée <flite commune» en 
Angleterre et, comme son nom I'indique, jouissant d'une 
immense popularité, la fliite 4 bec était A sa place dans les 
petits ensembles instrumentaux de musique de chambre, 
dans la musique de scéne (ot on I'associait habituellement a 
des pastorales, 4 l'amour, a la mort, a la mélancolie et au 
surnaturel) ainsi que comme instrument solo (avec ou sans 
accompagnement). 

Le virginal était l'instrument a clavier de choix 
dans l'Angleterre des débuts de la Renaissance jusqu’a ce que 
I'épinette et Je clavecin ne le supplantent dans la seconde 
moitié du XVII* siécle. Au début du XVIII‘ siécle, on 
fabriquait encore des virginaux et le muselar d'inspiration 
hollandaise en est l'une des versions les plus sonores. 
Compte tenu de la position du clavier dans le muselar, le 
timbre de I'instrument est nettement différencié dans ses 
registres grave, moyen et aigu; le muselar se reconnait par 
ailleurs 4 sa basse profonde et vibrante et 4 son aigu riche et 
chantant. 


(English over) 
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Nevels Booke. There is also an arrangement by Ravenscroft 
in a canon for four voices) The words to this ballad go back 


to the XIV or XVth century. 


"The Earle of Essex Galliard”: the melody of John Dowland's 
"Can She Excuse my Wrongs" (a lute song) was transformed 
by the composer into a five voice arrangement included in 
the "Lachrymae or Seven Teares” collection. Using the 
gallicized title "Excusemoy”, the Dutch composer Jakob Van 
Eyck set the tune to variations for the recorder. 


"Pauls steeple” or "The Duke of Norfolk”, a ballad referring 
to the spire of the old church of St. Paul in London, was 
taken up by an anonymous composer and incorporated into 
a compendium of “divisions” (variations) upon grounds 
entitled “The Division Flute", published in London in 1706. 


“Pavaen Lachrymae", based on another of John Dowland’s 
lutesongs, became the object of a great many variations by 
composers far and wide. Here are two sets of variations, by 
two Dutch composers, Jan Pieterzoon Sweelinck and J. Jakob 
Van Eyck. "Robin", or "Bonny Seet Robin", or "My Robin has 
to the Greenwood Gone”, is a ballad that received a great 
deal of attention musically, but whose original words have 
been lost. Other settings, including dirges and a Christmas 
carol, have been part of its evolution, and Giles Farnaby's 
treatment from the second Fitzwilliam Virginal Book is an 
example of the highly articulate art of the English 
virginalists. 


"Green sleeves”, perhaps the singlemost popular melody and 
the one most readily associated with England, is an ancient 
ballad about wronged love ("Lady Greensleeves was all my 


Réalisation-coordinat 
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him before 1700. 


examples. cell described “composing upon a ground" as 
a very easie thing to do, and requires but little judgment". 
He employed the technique with such effortless skill that one 
can easily listen without being aware it exists. 


William Byrd's "The Drum and Flute” is part of a Battle piece 
(The Battell) found in Ladye Nevels Booke, a book of virginal 
pieces composed entirely by Byrd in 1591. Arranged here for 
flute and virginal, it shows up the deep yet percussive 
quality of the muselaar's bass range. 


THE INSTRUMENTS 


Referred to in England as the "common flute" and, as the 
name suggest, immensely popular, the recorder served as 
consort instrument, in theatre music (usually associated with 
pastorals, love, death, melancholy and the supernatural), and 
as a solo instrument (both accompanied and 
unaccompanied). 


The virginal was the keyboard instrument of choice in 
England from the early Renaissance until its gradual waning 
in favour of the spinet and harpsichord in the latter half of 
the 17th century. Virginals were still being constructed in the 
early 1700's and the muselaar, of Dutch inspiration, is one of 
its most powerful incarnations. Because of the placement of 
its keyboard, the muselaar's tone is highly differentiated in 
its low, middle and high ranges, its characteristics being a 
deep, resonant bass and a round, singing treble. 


(francais au verso) 
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NOTES 


"Shall 1 go walk the woods so wild, 
Wandering, wand'ring here and there 
As I was once full sore beguil'd, 

Alas! for love I die with woe.” 


The two veins of melancholy and nature run in intersecting 
lines throughout English music, as they do in heightened 
civilized form during England's golden age (which started 
roughly at the time of the defeat of the Spanish Armada and 
lasted until the death of James I). 


There is no exaggerating the richness of the popular tradition 
in this nation's music. Reams of ballads of exquisite melodic 
content have informed a body of instrumental music that at 
times reached unparalleled heights. Haunting melodies that 
tell of the woods as refuge for outlaws and outcasts and 
wronged lovers bespeak the conflicting forces of oppression 
and relief in nature. Other ballads relate such diverse themes 
as murder, seduction, heroism and patriotism, and like the 
wild woods and unruly English gardens, conceal a range of 
wonders and conflicts that are the seeds of a melancholic, 
rather than a dramatic, view of human existence. 


The works on this programme span more than a century, 
embracing masters of the Renaissance and the early baroque, 
as well as some minor and even obscure composers. 


THE AIRS AND VARIATIONS 


The voluminous amount of popular ballads and original 
songs that was transformed by great masters receives due 
representation here. 


oy 
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joy"), and has been given a ground and a set of highly 
contrasting variations in the "Division Flute”. 


THE DIVISION FLUTE 


An obscure compendium, published in London in 1706, of 
"Severall Divisions upon Excellent Grounds", was a collection 
of variations on popular grounds together with some 
"preludes", many of which were extracts from sonatas 
without the bass part. The collection was published in 
imitation of Simpson's "Division Violist" (1659). Divisions 
were practiced "ex tempore” and in the "Division Flute", the 
ground given to accompany them, if realized by a keyboard 
player, must also be improvised upon and given a treatment 
that at times incorporates the theme and its own divisions. 


Mr. Eccles, one of the named composers of the collection, is 
probably John Eccles (1668-1735), and important theatre 
composer (to Lincoln's Inn Fields) and , after Purcell, the 
greatest Restoration theatre composer. 


Mr. Finger (c. 1660-1730), another of the named composers, 
refers to Gottfried (Godfrey) Finger who was a Moravian 
composer brought over to England as one of the several 
foreign musicians who served in the Roman Catholic chapel 
of James II. 


OTHER WORKS ON THE PROGRAMME 


Of Andrew Parcham, nothing is known, other than the date 
of publication of this italianate "Sonata in G" which situates 
him before 1700. 
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«lrais-je arpenter la forét si sauvage, 

Et errer, errer ¢a et 1a 

Comme jadis, séduit et trompé si cruellement, 
Hélas! Par amour je meurs de douleur.» 


De tout temps, les thémes de la nature et de la 
mélancolie se sont entrecroisés dans la musique anglaise, 
trouvant une expression particuliérement raffinée pendant 
\'Age d'or que connut l'Angleterre entre la défaite infligée a 
I'Invincible Armada et la mort de Jacques I". 

On ne saurait trop insister sur la richesse de la 
tradition populaire dans la musique anglaise. Des ballades 
innombrables aux mélodies exquises ont inspiré une foule 
d'oeuvres instrumentales qui ont, par moments, atteint des 
sommets inégalés. Des mélodies obsédantes font allusion a 
des foréts ou se terrent des hors-la-loi; des truands et des 
amants éconduits y évoquent les forces antagonistes de la 
nature, l'oppression et la solidarité. Diautres ballades 
abordent des thémes variés, le meurtre, la séduction, 
I'héroisme et le patriotisme, et, comme les foréts sauvages et 

les jardins anglais, cachent mille et une merveilles, mille et 
un conflits qui ont inspiré une perception mélancolique 
plutét que dramatique de l'existence. 

La musique au programme de ce soir s'étend sur 
plus d'un siéce, soit de la Renaissance aux débuts du 
Baroque et comporte notamment des oeuvres de 
compositeurs mineurs, voire obscurs. 


AIRS ET VARIATIONS 


L'imposant répertoire de ballades populaires et de chansons 
originales transformées par les grands maitres est bien 


illustré. 
«The Woods so Wild» ou «Greenwood» est 


mprunté a un cycle de variations d’Orlando Gibbons aS 
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a des variations fort contrastées dans le recueil «The 
Division Flutes. 


«THE DIVISION FLUTE» 


A l'instar du «Division violist» que Simpson avait 
fait paraitre en 1659, «The Division Flutes réunit des 
variations sur basse obstinées populaire ainsi que certains 
préludes pour une large part extraits de sonates dont la basse 
était omise; c'est un recueil obscur qui sera publié 4 Londres 
en 1706. A cette époque, on avait coutume d'improviser les 
variations; dans «The Division Flutes, lorsque les variations 
sont accompagnées au clavier, elles sont prétexte 4 un 
arrangement ow le théme et ses propres divisions trouvent 
place. 

Parmi les compositeurs du recueil, figure un certain 
Mr. Eccles. I s'agit probablement de John Eccles (1668-1735), 
un important compositeur de musique de scéne (au Lincoln's 
Inn Fields) et, aprés Purcell, le plus grand compositeur de 
musique de scéne de la Restauration. 

Quant a Mr. Finger (vers 1660-1730), dont le nom 
figure également dans le recueil, il s'agit de Gottfried 
(Godfrey) Finger, compositeur morave invité avec plusieurs 
autres musiciens étrangers a servir a la chapelle catholique 
de Jacques II. 


AUTRES OEUVRES AU PROGRAMME 


D'Andrew Parcham, on ne sait que peu de choses 
si ce n'est la date de publication d'une oeuvre italianisante, 
sa Sonate en sol» qui le situe avant 1700. 

Henry Purcell, l'un des plus grands compositeurs 
anglais, a également été l'une des figures les plus marquantes 
de la période baroque. On ne saurait mieux évoquer son 
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Would You Walk The Woods So Wilde? 


Jean-Pierre Noiseux, 
recorders/flaites a bec 


Rachelle Taylor, 


virginal (muselaar) 


tc SRC 


SS" © CBF-FM STEREO 100,7 


This concert is recorded by Radio-Canada (100.7 FM) for future broadcast on 
“Radio-Concert”. Producer: Jean Boivin. 

Ce concert est enregistré par le réseau FM de Radio-Canada (100,7) et sera diffusé 
ultérieurement a 20 h dans le cadre de l'émission «Radio-Concert». 

Réalisation : Jean Boivin. 
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“Shall I go walk the woods so wild?” Air 
The Woods so Wilde Orlando Gibbons (1583-1625) 
(from the/extrait de Fitzwilliam Virginal Book) 


The Earle of Essex Galliard John Dowland 
(from the/extrait de “Lachrymae or (1563-1623) 
Seven Teares” collection) 

Excusemoy J. Jakob Van Eyck (c. 1589-1657) 


Divisions on a ground by Mr. Eccles John Eccles (?) 

(c. 1668-1735) 
Pauls steeple Anonymous 
(from the/ extrait de “Division Flute”, publ. 1706) 


J. Jakob Van Eyck 
Jan Pieterzoon Sweelinck 
(1563-1621) 


Pavaen Lachrymae 
Pavaen Lachrymae 


PAUSE 


Sonata in G Andrew Parcham (before 1700) 
Sonate en sol 
Robin Air 
Bonny Sweet Robin Giles Farnaby (c. 1560-1640) 
(from the/ extrait de Fitzwilliam Virginal Book) 


A division on a ground by Mr. Finger Gottfried Finger 
(c.1660-1730) 


Green sleeves to a ground Anonymous 


(from the/ extrait de “Division Flute”) 
Ground in Gamut Henry Purcell (1659-1695) 
Chaconne in F/en fa Henry Purcell 


“The Drum and Flute” William Byrd 
(from/ extrait de “The Battell”, in (1543-1623) 
Ladye Nevels Booke) 


Radio-Canada (100,7. 
du lundi au vendredi. 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remerciemel 
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Friday, May 29, 1992 
8:00 p.m. 

Le vendredi 29 1992 
a 20h 


Master’s Recital/Récital de maitrise 
Sonia Bourdages, 


mezZo-soprano 
student of /éléve d’ Allan Fast 


Thomas Annand, harpsichord, 
organ and piano/clavecin, orgue 
et piano 

with/avec la participation de 


Hélene Plouffe, baroque violin/ 
violon baroque 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music in Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’ une maitrise en 
musique en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
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* Lamento d’Arianna Claudio Monteverdi 
(1567-1643) 


Ergeus dich zur Salbung der Georg Philipp Telemann 
Schmachtenden Seele (1681-1767) 


Ein Gebeth um neue Starke Carl Heinrich Graun 
(from/extrait de Der Tod Jesu) (c. 1703-1759) 


Non pit di fiori Wolfgang Amadeus Mozart 
(from/extrait de La clemenza di Tito) (1756-1791) 


INTERMISSION 


* From Silent Shades Henry Purcell 
(from/extrait de Bess of Bedlam) (1659-1695) 
* What a Sad Fate is Mine 

* 1 Love and I Must (from/extrait de Bell Barr) 


* Ah, Crudel nel pianto mio George Frideric Handel 
(1685-1759) 


Una voce poco fa Giocchino Rossini 
(from/extrait d’Il barbiere di Siviglia) (1792-1868) 
Non piu mesta (from/extrait de La Cenerentola) 


* with baroque gesture/avec gestuelle baroque 


Radio-Canada (100,7. 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 
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Many sincere thanks 
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Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi, 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remercieme! 
gracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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Saturday, May 30, 1992 
8:00 p.m. 

Le samedi 30 mai 1992 
a 20h 


Master's Recital/Récital de maitrise 


Guylaine Flamand, 
piano 
student of/éléve de Dorothy Morton 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music in Performance. 


Ce vécital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d’ une maitrise en 
musique en interpretation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de acne Pollack 
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SKETCHES FROM THE Jean Coulthard 
WESTERN WOODS (b. 1908) 
I. Revelation in the Forest 

I. The Silent Pool 

Ill. Elements 


GOYESCAS Enrique Granados 
(Los Majos Enamorados) (1867-1916) 
Quejas 6 la Maja y el Rusiefior 

Los Requiebros 


SONATA, NO. 5, OP. 53 Alessandro Scriabine 
(1872-1915) 


INTERMISSION 


SONATA IN B MINOR Franz Liszt 
Sonate en si mineur (1811-1886) 
Lento assai; Allegro energico 

Andante sostenuto 

Allegro energico 


Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi. 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remerciemel 
sracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening's program an 
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Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remercieme! 
gracieusement offert 


Many sincere thanks 
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Wednesday, June 3, 1992 
8:00 p.m. 

Le mercredi 3 juin 1992 
a 20h 


Artist Diploma Recital 
Récital de dipléme d’artiste 


Linda Brady, piano 


student of/éleve de Dorothy Morton 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Artist Diploma in Music in Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d’un di pléme d'artiste 
en musique en interprétation. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


FANTASIA IN D MINOR, Wolfgang Amadeus 
K. 397 Mozart 
Fantaisie en ré mineur (1756-1791) 


SONATA, OP. 109 IN E MAJOR Ludwig van 
Sonate, op. 109 en mi majeur Beethoven 
Vivace, ma non troppo (1770-1827) 
Prestissimo 

Gesangvoll, mit innigster Emfindung 


LES COLLINES D’ANACAPRI Claude Debussy 
(from /extrait de Préludes, Livre I) (1862-1918) 
ONDINE 

(from /extrait de Préludes, Livrell) 

L’ISLE JOYEUSE 


INTERMISSION 


TROIS GNOSSIENNES (1890) Eric Satie 
(1866-1925) 


GASPARD DE LA NUIT (1908) Maurice Ravel 
Ondine (1875-1937) 


Le gibet 
Scarbo 


Ce concert sera diffus 
Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remercieme! 
eracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening's program an 
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Ce concert sera diffu; 
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du lundi au vendredi 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 
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Thursday, June 4, 1992 
8:00 p.m. 

Le jeudi 4 juin 1992 
a 20h 


McGill Conservatory String 
Orchestra/Orchestre a cordes du 
Conservatoire de McGill 

Sylvie Allaire-Zakarian, director /directrice 
McGill Conservatory Chamber 
Orchestra / Orchestre de chambre 
du Conservatoire de McGill 
Natalie Beaulieu, director/directrice 


and/et 
Winners of the 1992 Concerto Competition 
les gagnants du Concours de concerto 1992 


This concert is presented as part of the training program for students in the 
McGill Conservatory. 


Ce concert est présenté dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
du Conservatoire de McGill. 


Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
Nous vous rappellons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Concerto Grosso, Op. 3, No. 10 Antonio Vivaldi 
for four violins/ pour quatre violons (1678-1741) 
Soloists/Solistes : Héléne Martineau, Sai-ly Miousse, Daniel Aronovich, Bert Yuh 
McGill Conservatory String Orchestra/Orchestre a cordes du Conservatoire de McGill 
Sylvie Allaire-Zakarian, director/directrice 


Violin Sonata, No. 4 Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 
arr. F, Farago 
Aragonaise Jules Massenet (1842-1912) 


from the ballet/ extrait du ballet Le Cid arr. J. Isaac 
McGill Conservatory Chamber Orchestra/Orchestre de chambre du Conservatoire'de McGill 
Natalie Beaulieu, director/directrice 


HONOURABLE MENTIONS/MENTIONS HONORABLES 


Concerto in G major/ en sol majeur Antonio Vivaldi 
1** movement/1% mouvement 
Sidney Martz, violin/violon 
student of/Aéve de Sylvie-Allaire Zakarian 
Ian Smith, piano 
Concerto No. 1 in A minor/en la mineur Johann Sebastian Bach 


1** movement/1™ mouvement (1685-1750) 
Andrea Tyniec, violin/violon 
student of/éléve de Lyudmila Deich 
Jadwiga Knott, piano 


INTERMISSION 


McGill Conservatory String Orchestra/Orchestre a cordes du Conservatoire de McGill 
Canon and Gigue Johann Pachelbel (1653-1706) 


Aria de Serpina, Giovanni Battista Pergolesi 
“Stizzoso mio stizzoso!” (1710-1736) 


from/ extrait de La Serva Padrona 
2™ prize/2° prix : Anouchka Manoukian, voice/voix 
student of|ééve de Hasmig Injejikian 


Divertimento in C major, No. 4, Hob.XIV Joseph Haydn 
Divertimento en do majeur, n°4 (1732-1809) 
Allegro 

Menuet 

Finale 


1° prize/1 prix : Tanya Nguyen, piano 
student of/Aéve de Luba Zuk 


Capriccio Espanol Nikolai Rimsky-Korsakov 
aicpacis J (1844-1908) 


Variazioni arr. S. Dackow 


Scena e Canto Gitano 


Fandango Asturiano ee 
Sai-ly Miousse, soloist/soliste 


Ce concert sera diffu: 
Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remercieme!) 
gracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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McGill Conservatory String Orchestra 
Orchestre a cordes du Conservatoire de McGill 
Sylvie Allaire-Zakarian, d irector/directrice 


Violin/Violon Cello/Violoncelle 
Sai-ly Miousse, Ingrid Liebich 
concertmaster/solo Natalie Beaulieu 
Héléne Martineau, 

concertmaster/solo Bass/Contrebasse 
Bert Yuh Francois Préfontaine 
Wayiri Piloyan 

Cedric Sabbah Keyboard/Clavier 


Yen-Chung Lee Teresa Wilson 
Erica Martel 


Noémie Pelzer 
Frédéric Raby 
Hannah Wik 

Lulu Ang 
Marika-Claire Thériault 
Gwen Lowe-Wylde 
Jean-Marc Ledoux 
Christine Menzel 
Geoffrey St-Pierre 
Marjorie Talbot 
Andrea Tyniec 
Daniel Aronovich 


McGill Conservatory Chamber Orchestra 
Orchestre de chambre du Conservatoire de McGill 
Natalie Beaulieu, director/directrice 


Violin/Violon 
Ernest Poon 
Maria Antonietta Boustos 


Ghislaine Ouellet 
Tai Dax Meiling fi 
My-Trang Nguyen ! 
Peter Menzel : ay 
Aimie Minsky 


Marie-Claude Roy 
Laura Vizbara 
Michael Vizbara 
Furgan Haque 


Cello/Violoncelle 
Nataly Beaudoin 
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e concert sera diffus . 


Radio-Canada (100,7 [ 

du lundi au vendredi — 
Animation : Michel K Friday, June 5, 1992 
Réalisation-coordinat 8:00 p.m. { { 


Le vendredi 5 juin 1992 
a 20h 


Sincéres remercieme! 
gracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening’s program an 


Bremner Duthie, 
baritone/baryton 


student of/éleve de Jan Simons 
Erin Thrall, 
meZZOo0-soprano 


Sylvie Morin, piano 


This concert is presented as part of the trainin 
Faculty of Music. S program for students of the 


Ce concert pr — dans le cadre de la formation des étudiants et étudiantes 
de la faculté de musique. 
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Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


FOUR MEDIEVAL SONGS 
Sainte Nicholas, Godes Druth 
Man Mai Long Lives Weene 
Ar Ne Kuth Ich Sorge Non 


Bremner Duthie 


Fowles in the Firth 
Bremner Duthie and /et Erin Thrall 


ECCO LA PRIMAVERA Francesco Landini 
(1325-1397) 


Bremner Duthie and/et Erin Thrall 


FIVE SONGS John Dowland 
If My Complaints Could Passions Move __(c. 1563-1626) 
Deare, If You Change 

Come Again, Sweet Love 

On a Time 

Fine Knacks for Ladies 


TONADILLAS Enrique Granados 
Amor y Odio (1867-1916) 
El Tra la la y el Punteado 

El Majo Olvidado 


Erin Thrall 


DON QUICHOTTE A DULCINEE Maurice Ravel 
Chanson romanesque (1875-1937) 
Chanson épique 
Chanson a boire 


Bremner Duthie 


LES DANSES DE LORMONT César Franck 
(1822-1890) 
Bremner Duthie and /et Erin Thrall 


INTERMISSION 


(over / verso) 


; Ce concert sera diffus 


Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


FOUR OLD AMERICAN SONGS Aaron Copland 
The Little Horses (1900-1990) 
I Bought Me a Cat 

Simple Gifts 

At the River 


Sincéres remercieme! 


S Bremner Duthie 
gracieusement offert 


CINQ MELODIES POPULAIRES GRECQUES Maurice Ravel 
Chanson de la Mariée 

La-bas, vers l’église 

Quel galant m’est comparable? 

Chanson des cueilleuses de lentisques 

Tout gai! 


Many sincere thanks 
evening’s program an 


Erin Thrall 


LE BESTIARE Francis Poulenc 
Le Dromadaire (1899-1963) 
La Chévre du Tibet 

La Sauterelle 

Le Dauphin 

L’Ecrevisse 

La Carpe 


Bremner Duthie 


ONCE A LADY WAS HERE Paul Browles 
THIS LITTLE ROSE (Emily Dickinson) William Roy 
O LOVELY WORLD (Velma Hitchcock) Ernest Charles 


Erin Thrall 


FOUR SONGS OF THE BRITISH ISLES Benjamin Britten 
O Can Ye Sew Cushions? (1913-1976) 
Oliver Cromwell 

The Bonnie Earl O’Moray 


ESS Sees Ca’ the Yowes 


Bremner Duthie 
Cover / Page couverture 
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McGill University 
Faculty of Music 
Faculté de musique 
Université McGill 


Jeff Jubenville, 
organ/orgue 


Tuesday, June 23, 1992 
8:00 p.m. 
Le mardi 23 juin 1992 
a20h 


Oratoire St-Joseph 
3800, Chemin de la Reine-Marie 
Montréal 


Ce concert sera diffu: 
Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remercieme! 
gracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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Master's Recital/Récital de maitrise 


Jeff Jubenville, 
organ/orgue 


student of /éléve de John Grew 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Master in Music in Performance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’ une maitrise en 
musique en interprétation. 


DEUXIEME CHORAL EN SI MINEUR César Franck 
Second Choral in B minor (1822-1892) 


PIECES DE FANTAISIE (4° suite) Louis Vierne 
Naiades (1870-1937) 
Gargouilles et chiméres 


L’ASCENSION Olivier Messiaen 
Alléluias sereins (1908-1992) 
Transports de joie 


INTERMISSION 


SUITE POUR ORGUE, OP. 5 Maurice Duruflé 
Prélude (1902-1986) 


Sicilienne 
Toccata 


Ce concert sera diffu: 
Radio-Canada (100,7 
du lundi au vendredi 
Animation : Michel K 
Réalisation-coordinat 


Sincéres remercieme) 
gracieusement offert 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
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Living Room Jellyfish Kersten Sonnenberg & Eli Breder 
Modulus Jason Vantomme 
Jason Vantomme - flute and interactive system 
Fiece No. 3 Serge Laforest 
The Horoscope Geoffrey Mitchell & Ryan Sutherland 
Analog Study John Harvey & Ed Riordon 
No Man’s Land Joseph Aklian & Denise Belisle 
Speeches for Dr. Frankenstein Bruce Pennycook 


Denise Belisle - soprano 


This concert will include open discussion of the works presented. 


ADMISSION FREE 


: Michel K 
Réalisation-coordinat 
odigliani (188: 


ge couverture 
oncelliste (étude) 1 


Many sincere thanks 
evening’s program an 
Amedeo M 
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Cover / Pa 
Le viol 


Ce concert sera diffu: 
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Sincéres remercieme!) 


Animation 


MUSIC SOUND & MACHINES ’92 


Studio Concert 


Faculty of Music, McGill University 
Pollack Hall 
June 19, 1992 


20h00 

in a flash Martin Derome & Stéphane Tessier 
Oatmeal Justin Kurtz & Neil Aronoff 
allo, les petits oiseaux Jay Weiler & Ward Pederson 
Analog Study #73 Jean Piché 


Just a Pulse Claude Schryer 
Ward Dederon ——) 
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gracieusement offert 
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